Dates de tournée
apres le Festival

1er aoat 2023
Théatre du Fort Saint-Antoine (Monaco)

Du 12 au 23 septembre 2023
Centquatre-Paris
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D'AVIGNON

Du 2 au 6 novembre 2023
MAIF social club (Paris)

Du 13 au 18 février 2024
Le Trident Scéne nationale de Cherbourg-en-Cotentin

Du 28 février au 2 mars 2024
Théatre-Sénart Scéne nationale (Lieusaint)
Tournée en décentralisation

5 mars 2024
Théatre Chatillon Clamart

26 et 27 mars 2024
Théatre Jean Vilar (Montpellier)

5 avril 2024 —— ¢ i #4

Théatre Louis Aragon (Tremblay-en-France) / / / 2 Hese /
2 ¢dition ?,

3, 4 et 5 mai 2024 y.

Théatre-Sénart Scéne nationale (Lieusaint) =T 2()2'

De nouvelles dates de tournées seront actualisées
sur notre site Internet dans I'espace tournée.

Arthur Amard,
Rémi Fortin, Simon Gauchet,
& Blanche Ripoche

Le Beau Monde

La 77¢ édition est dédiée a la mémoire de Cédric Vautier,
membre de I'équipe du Festival pendant plus de vingt ans.

fw in #FpA23

Téléchargez I'application du Festival d’Avignon
pour tout savoir de I'édition 2023 !

Pour vous présenter cette édition, plus de 1500 personnes, artistes,
techniciens et équipes d’organisation ont uni leurs efforts, leur
enthousiasme pendant plusieurs mois. Plus de la moitié reléve du
régime spécifique d’intermittent du spectacle.

Les annonces en salle en anglais ont été enregistrées
grace a I'aimable collaboration du Royal Court Theatre.
The English announcements in the venues have been "
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I-ntretien avec

Arthur Amard, Rémi Fortin,
Simon Gauchet et Blanche Ripoche

Le Beau Monde raconte I'histoire d’un
rituel qui commémore les pratiques
et gestes du XXI¢ siécle. Comment
imaginez-vous le monde ou prend
place cette tradition ?

Arthur Amard, Rémi Fortin, Simon Gauchet
et Blanche Ripoche : Ce rituel de mémoire est
destiné a étre célébré tous les soixante ans, de
génération en génération. Les personnes qui

le pratiquent auraient comme assemblé des
fragments retrouvés ¢a et la. Ceux-ci témoignent
des gestes anodins de nos vies, de certains
événements, de chansons qui restent dans un
coin de téte. Pour les habitants de ce monde
futur, plusieurs de ces gestes ne font plus sens,
comme par exemple danser un slow. lIs et elles
essaient donc de réaliser des mouvements et de
les incarner avec le plus grand sérieux, parfois
méme de fagon chirurgicale. Mais le sens n’y est
pas. Pour nous, en tant qu’acteurs et actrices, il
s’agit du méme sérieux que celui des enfants qui
décident de jouer aux pirates. A vrai dire, dans
ce spectacle, nous ne disons pas grand-chose
de ce monde futur ou ce rituel existe. Le regard
n’était pas, a notre sens, porté sur ce point. Ce
monde lointain ne semble peut-étre pas avoir

le méme systeme de valeurs que le nbtre car le
théatre n’existe plus, tout comme les larmes...
Mais les circonstances de ces disparitions ne
sont pas racontées. Il s’agit seulement d’'un pas
de coté pour mieux regarder notre présent. Nous
souhaitions ouvrir un espace encyclopédique et
tisser une petite anthropologie de notre époque.

Comment avez-vous choisi les
quarante-six fragments « retrouvés »
du XXI¢ siécle ?

Tout d’abord, lorsque nous avons entamé
I’écriture de ce projet, nous avions en téte
une intention de lecture plus acérée de notre
monde. Pour écrire, nous cherchions a nommer
ce qui fait émotion chez chacun d’entre nous.
Ces fragments sont délibérément subjectifs et
singuliers. Nous les avons écrits a huit mains,
depuis nos sensibilités et nos expériences
respectives. Nous nous sommes demandé

ce que nous garderions de nos vies. Alors la
tendresse de nos mondes nous est apparue,
presque malgré nous.

« Plutot que de
dénoncer un systéeme
global vou¢ a sa
disparition, nous avons
pris soin de donner
de la place aux petites
ct grandes choses qui
nous ¢meuvent. »

C’est la fragilité des émotions jaillissantes que
nous souhaitions transmettre a ces habitants
d’un futur incertain. Nous nous racontions

gu’en retrouvant ces quarante-six fragments,

ils pourraient alors retisser quelques fils d’'une
humanité perdue, avec la méme méticulosité
que celle prétée a des fouilles archéologiques.

« Devons-nous raconter et garder la trace

des bouleversements et violences de nos
années ? ». Cette interrogation est posée sur

le plateau, ouverte. Enfin, Rémi Fortin a mené
plusieurs entretiens au sein de son entourage
pour adresser ces questions a d’autres que
nous. Quatre de ces voix sont rapportées par les
acteurs dans le spectacle, afin de faire entendre
d’autres regards et d’autres mémoires.

De quelles fagons avez-vous
appréhendé le rythme de cette
écriture fragmentaire ?

A partir de nos écritures respectives, 'épreuve
du plateau impose ses propres choix : certains
fragments ne trouvaient pas leur place, tandis
que d’autres émergeaient sans effort.

«Cest comme sile

théatre nous signalait
lui-méme ce qui
¢tait delordre dela
mémoire, de quelque
chose dont il fallait
garder la trace. »

L'intuition de I'écriture fragmentaire est apparue
assez rapidement, a I'image des pieces de
théatre antiques dont il reste parfois seulement
quelques lignes. Au Japon, le jo-ha-ki désigne
un rythme singulier. Il est par exemple utilisé
pour nommer le trajet que fait le soleil tous les
jours : une introduction lente, une accélération
qui se clét par un geste trés rapide. Nous nous
sommes efforcés d’écrire selon cette idée d’'un
emportement progressif, comme si peu a peu
le rituel échappait aux trois personnages qui
l'incarnaient depuis le début du spectacle.

Ce rythme permet aussi une grande liberté
d’écriture et de composition. Enfin, et a mesure
que les fragments défilent, une ruine se forme
sur scene : des cailloux, créés en céramique,
s’accumulent sur le plateau. C’est aussi
peut-étre un signe du Petit Poucet qui nous
indiquerait le retour vers un possible chez-soi.

Quelle est la place du spectateur dans
ce rituel ?

Il nous est apparu rapidement que ce spectacle-
rituel devait sortir des salles de théatre. Nous
souhaitons faire émerger le théatre dans les
jardins, dans un stade de foot, sur un parking
ou dans un gymnase. Ces lieux, que nous
connaissons tous et toutes, racontent, parfois
malgré eux, la concrétude de nos vies au

XXIe siecle. La scénographie de ce spectacle
est constituée d’un gradin, sur lequel le public
vient s’installer pour écouter et vivre ce rituel. Ce
gradin fait théatre a lui tout seul, et nous aimons
l'installer dans des endroits qui n’auraient
peut-étre jamais pensé I'accueillir. Dans son
étymologie, théatre signifie « le lieu d’ou I'on
regarde ». En jouant dans des lieux non dédiés
aux représentations, nous aimons donner et
redonner a voir des espaces banalisés, que I'on
pourrait tout a coup observer d’un ceil neuf, en
les observant comme des décors, comme des
lieux sacrés ou prend place cette tradition.

Arthur Amard

« En s'installant sur ce
gradin, le spectateur
participe a ce rituel et
assiste al'esquisse de
notre beau monde. »

Il en partage les souvenirs et réactive ceux qui
lui sont propres.

Entretien réalisé par Lucie Madelaine,
mars 2023

Comédien formé a I'école de la Comédie de Saint-Etienne, il enrichit sa pratique du théatre

avec la danse, la musique ou encore la tonte des moutons. Il a notamment collaboré avec les
Butineurs, la Derniére Baleine, Marcial di Fonzo Bo et Elise Vigier, Pierre Maillet avec qui il affine
sa pratique de I'écriture de plateau, d’'improvisation ou collective.

Rémi Fortin

Formé comme acteur a I'école du Théatre national de Strasbourg, Rémi Fortin propose parfois
des spectacles, volontiers a la frontiére de la science-fiction, dont il améne l'idée originale.
Sans étre metteur en scéne, il invite quelques camarades a mener une expérience théatrale.
Ratschweg, solo inspiré de Lenz de Blichner, est répété en itinérance au cours d’'une traversée
des Vosges a pied entre Strasbourg et Bussang. De 2018 a 2021, il est associé au Centre
dramatique national de Montreuil. Le Beau Monde est le deuxiéme spectacle qu'il initie.

Simon Gauchet

Né a Saint-Malo en 1987, Simon Gauchet travaille comme acteur, metteur en scéne, scénographe
et plasticien. Il est dipldmé de I'Ecole supérieure d’art dramatique du Théatre national de
Bretagne. Il pilote artistiquement 'Ecole paralléle imaginaire, un lieu nomade qui invente des

expériences dans des théatres, des musées, dans I'espace public et pour des territoires. Il invente

des processus de création singuliers qui questionnent nos capacités d'imagination et nos rituels

collectifs.

Blanche Ripoche

Comédienne et metteuse en scene, elle se forme au Conservatoire de Rennes puis a I'école du
TNS. Depuis sa sortie en 2016, elle joue dans des spectacles de Thomas Jolly, Mathieu Bauer,
Rémy Barché, Mathilde Delahaye, Pauline Ringeade et Sylvain Creuzevault. En 2020, elle fonde
la compagnie 52 Hertz avec Margaux Desailly et Héléne Bertrand. Elles écrivent ensemble

Sirénes, spectacle créé en novembre 2022.



