





Apres notre premier
Festival créé avec

la complicité de Thomas
Ostermeier, voici

le 59¢ Festival d’Avignon
que nous avons imaginé
en compagnie de

Jan Fabre, inspirés par
ses ceuvres et par nos
longues conversations

a Anvers et Avignon.
Ainsi chaque année,
nous vous proposons

de venir voyager sur

un territoire artistique
différent. La 60° édition
en 2006 s’inventera avec
Josef Nadj et la suivante
avec Frédéric Fisbach.

Jan Fabre est un artiste

qui ne cesse de questionner
la vitalité de I’étre humain,
et d’interroger la place

de l’art et de Dartiste

dans notre monde.

Il est un poéte qui explore,
jusque dans ses limites,
son corps, son ame,

ses visions. Nourri par
I’histoire de ’art, des
peintres primitifs flamands
a Marcel Duchamp,

du théatre grec a

Antonin Artaud,

il s’exprime aussi bien

par le dessin, la sculpture,
I’écriture et 'art de la
scéne ou se mélent dans

le corps des interpréetes

le théatre et la danse.

Il crée, nuit et jour,

des picces poétiques,
sensibles, extrémes,

et droles.

Ses ceuvres, si différentes
selon leur forme, nous
ont émus, fait rire,
troublés, voire dérangés,
mais elles nous touchent
toujours par cette énergie
débordante et vitale
empreinte d’un esprit
libre venue de I’enfance
et du carnaval.

Nous avons convié

a ce festival de nombreux
poétes de la scéne.

Ils interrogent, a travers
leurs créations, notre

qualité d’étre humain

dans sa dimension
spirituelle et animale.

Ces artistes interpellent

la relation que nous
entretenons avec notre
corps, nos réves et nos
fantasmes, notre rapport

a la beauté mais aussi

a la violence qui parfois
cohabitent en nous,

notre rapport a la science,
a nos limites et a la loi,
notre besoin de croire

et d’aimer. Ils nous
entrainent a penser notre
humanité d’aujourd’hui

et imaginer celle de
demain. En sondant

leur intimité, ils affirment
la possibilité de trouver
quelque chose qui
s’apparenterait a
I'universel ou au sacré
pour, peut-étre, réenchanter
le monde. En quéte
d’utopies, ces poétes
recherchent aussi de
nouvelles formes théatrales
pour transcender leur
paysage intérieur, leur
vision du monde et les
partager dans I’espace et le
temps de la représentation.
Le corps et le verbe sont
les matériaux premiers

de ces artistes de théatre
et de danse qui concoivent
souvent leur création

de facon globale et
nourrissent leur langage
d’autres formes d’arts —
cinéma, arts plastiques,
musique, performances —
effacant parfois

la frontiére entre les genres.

Pour vous permettre

de mieux rencontrer leur
ceuvre nous présentons
parfois plusieurs
spectacles ou formes
d’'un méme créateur.
Ces propositions sont
enrichies également par
les programmes inventés
avec nos partenaires
France Culture, Sacd,

le Cinéma Utopia,
I’Adami, les cycles

de musiques sacrées.

Nous avons voulu
qu’Avignon soit encore
et toujours un festival

de création et de
découvertes. Plus de
quatre cinquieme des
spectacles n’existaient
pas au moment ou nous
les avons choisis, et plus
de la moitié seront créés
en juillet a Avignon.
Nous vous convions

a venir les découvrir pour
vivre cette expérience

si singuliere et toujours
nouvelle d’étre spectateur.
Forts de la générosité,

de la créativité et de

la vitalité des artistes

que nous avons invités,
nous parions que ces
nouvelles piéces sauront
éveiller vos sens, faire
appel a votre imagination
et, nous I’espérons,

vous questionner

et vous émouvoir.

Le Festival est aussi depuis
longtemps un lieu

de rassemblement et de
réflexion de la profession
du spectacle vivant.

Il a été en juillet 2004

un lieu de discussion

sur la place de I’art,

sur les conditions de

la réalisation, sur les
politiques culturelles.
L’ensemble des acteurs
professionnels et politiques
s’est réuni avec le public
pour se parler, s’écouter et
tenter de se comprendre.
Mais nos préoccupations
sur les questions sociales
qui ont secoué notre
secteur reste entieres,

et nous sommes concernés
par I’évolution du dossier
de l'assurance chémage
des artistes et techniciens
du spectacle. Que se soit par
une nouvelle négociation
des partenaires sociaux
ou, a défaut, par une loi,
il est nécessaire et urgent
de confirmer un nouvel
accord qui garantisse

la pérennité du systeme
d’assurance chomage,

dans la solidarité
interprofessionnelle.
Nous souhaitons

qu’il permette de rebatir
un systéeme adapté

aux spécificités de nos
métiers pour que cesse
la fragilisation d’une
partie des artistes

et des techniciens.

Des lectures du matin

aux surprises de

la Vingt-cinqui¢me heure,
en passant par les
spectacles de I'aprés-midi
et du soir, c’est a vous
maintenant de dessiner
votre propre parcours.
Comme venir a Avignon,
c’est non seulement vivre
une expérience de
spectateur mais encore la
partager, vous (re) trouverez
les nombreuses possibilités
de rencontres et
discussions avec les artistes
et avec des penseurs.
Nous publierons au début
du Festival “le guide

du spectateur” avec son
agenda de toutes les
manifestations organisées
autour des spectacles.
Deux nouveaux lieux
sont utilisés cette année :
le gymnase du lycée
René-Char et le parc

du Chateau de Saumane.
Comme pour la carriére
de Boulbon, vous pourrez
y accéder en empruntant
des navettes gratuites

et trouverez sur place

de quoi vous restaurer.

Nous vous souhaitons

une bonne lecture du
programme, rythmé par
les dessins de Jan Fabre,

et vous attendons a
Avignon, car nous avons
révé et construit ce Festival,
a vous de le faire vivre.

Hortense Archambault
et Vincent Baudriller
Directeurs

Avignon, avril 2005
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EDITION
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AVEC LE SOUTIEN DE
LA COMMUNAUTE FLAMANDE ET
DU MINISTRE DE LA CULTURE

BERT ANCIAUX

JAN FABRE EST “ARTISTE EN

RESIDENCE” AU DESINGEL (ANVERS)

Un monde entierement livré
au pouvoir de I'imagination
théatrale, c’est ce que prone
Jan Fabre dés C’est du
théatre comme il était a
espérer et a prévoir (1982)

et Le Pouvoir des folies
thééatrales (1984),

ses premieres pieces
remarqueées qui décapent
les conventions de la scéne.
Un théatre de la rébellion
(As long as the world needs
a warrior’s soul, 2000),
influencé par sa formation
de plasticien et sa pratique
de la performance, qui met
en scene aussi bien le temps
de la matiere, celle du peintre,
que celui de I'étre humain
ou de I'animal (Parrots and
Guinea Pigs, 2002).

Mais tout se crée a partir
du corps et de son

langage. Corps physique
dans Sweet Temptations
(1991), spirituel dans
Universal Copyrights 1&9
(1995) et érotique dans
Glowing Icons (1997).
Proche de I'animal, avec

sa mémoire et ses instincts
fondamentaux, ce corps

est doté d’un pouvoir
presque magique, celui

de la métamorphose.

C’est pour cela qu'il aime a
désigner ses acteurs comme
des “guerriers de la beauté”,
entrainés a la démesure

des images et du réve.
Cependant, au-dela

de I'exces, et souvent

avec humour ou ironie,

Jan Fabre manifeste

une profonde tendresse
envers I'humain et

ses faiblesses. Depuis

ces nombreuses années
entierement dédiées a

son art, avec une ceuvre
protéiforme qui comprend
sculptures et installations,
textes et mises en scene

— plus d’une trentaine a ce
jour —, Jan Fabre, de I'atelier
a I'ceuvre plastique, du studio
a la scene, poursuit la quéte
fievreuse de ses visions.

Chez lui, I'hnomme

se manifeste a travers
ses pulsions, la ol

réside sa beauté, celle

du corps, sa jouissance,
de I'extase a I'agonie,

de la soumission a la révolte.
Des monologues (Elle était
et elle est, méme,

Etant donnés) ou solos
intimes composés sur
mesure pour ses interpretes
(Quando I'uomo principale
e una donna, L'’Ange

de la mort) a ses
flamboyantes piéces

de groupe, la démarche
de cet “Homme qui
mesure les nuages”
garde le godt de I'enfance
et de ses jeux. Se fiant

a l'intuition, Jan Fabre
travaille sans cesse

la plasticité de

'homme, cherchant

ala couler dans

une forme poétique

pour donner jour a

de nouveaux horizons.

Au Festival d’Avignon,
Jan Fabre a déja présenté
Das glas im kopf wird
vom glas en 1988,

My movement are alone
like street-dogs

en 2000, Je suis sang
dans la Cour d’honneur
du Palais des papes

et I'installation plastique
Umbraculum en 2001, et
L’Ange de la mort en 2004.



JAN
FABRE

THEATRE-DANSE-MUSIQUE

PRODUCTION TROUBLEYN
/JAN FABRE (ANVERS)

EN COPRODUCTION AVEC

LE FESTIVAL D’AVIGNON,
DESINGEL (ANVERS),

HANS CHRISTIAN ANDERSEN
2005 (AARHUS),
MUZIEKTHEATER AMSTERDAM,
GRAND THEATRE DE LA VILLE
DE LUXEMBOURG,

SEOUL ARTS CENTER,
BLINDMAN (BELGIQUE),
CANKARJEC DOM (LJUBLJIANA)
AVEC L'AIDE DU

PROGRAMME CULTURE 2000
DE L'UNION EUROPEENNE
AVEC LA PARTICIPATION

DU MUZIEKTHEATER
TRANSPARANT

POUR LA MUSIQUE

TEXTE FRANCAIS PUBLIE
PAR L'ARCHE EDITEUR

(JUILLET 2005)

TEXTE
SCENOGRAPHIE
CHOREGRAPHIE

JAN FABRE
MUSIQUE ORIGINALE

ERIC SLEICHIM

COMEDIENS

DANSEURS

MUSICIENS

LINDA ADAMI

MARCEL ANDRIESSEN
ALDO ARANDA

VICENTE ARLANDIS
FRANGOIS BEUKELAERS
DIMITRI BRUSSELMANS
KATRIEN BRUYNEEL
ANNABELLE CHAMBON
CEDRIC CHARRON
ANNY CZUPPER
BARBARA DE CONINCK
GAEL DEPAUW

OLIVIER DUBOIS

IVANA JozIC

CORALINE LAMAISON
EKATERINA LEVENTAL
APOSTAQLIA PAPADAMAKI
TONY RIZZI

MARIA STAMENKOVIC-HERRANZ
GEERT VAES
(DISTRIBUTION EN COURS)
TRADUCTION EN FRANGAIS
OLIVIER TAYMANS
TRADUCTION EN LATIN
LUC DE CONINCK
DRAMATURGIE

MIET MARTENS
ASSISTANTE

RENEE COPRAIJ
LUMIERES

JAN DEKEYSER

JAN FABRE

COSTUMES

DAPHNE KITSCHEN

JAN FABRE

Jan Fabre a appris

a regarder les visages
comme on regarde

un paysage ou un espace.
Si, chez lui, les gestes
physiques sont soumis

a la durée et a 'usure

du temps, qu’en est-il

des larmes et de leur
signification, de leur
¢éloquence ? Dans ce
sillon, dans I'intimité du
silence et des affections,
I’artiste anversois renoue
avec un sentiment
profond, le besoin de
consolation. Pourquoi
pleure-t-on toujours
apres I’événement

et non pas avant ?

Dés le début des années
quatre-vingt-dix,

a la recherche de cette
humeur insaisissable,
entre le visible et
I'invisible, il entreprend
de dessiner avec ses
propres larmes et, en
chercheur, les classe selon
ce qui les provoque :
douleur, joie, solitude.
Partout ou s’écoule
I'énergie de la vie est pour
Jan Fabre un vaste champ
d’observation et de
création. Les larmes sont
donc le second fluide,
avec le sang, qui intéresse
ce maitre alchimiste dont
I’ceuvre est entiérement
vouée au corps et son
langage. Second spectacle
réalisé pour la Cour
d’honneur du Palais des
Papes apres Je suis sang,
L’Histoire des larmes

croise 1’histoire de la
peinture et de la musique
dans une grande féte

de la scéne, réunissant
de nombreux comédiens,
danseurs et musiciens.

Si leur représentation
varie selon les époques,
les larmes semblent
d’emblée aptes a
participer de ce rituel
purificateur qui est aussi
au coeur du travail de
I'artiste. Ici I’étude des
fluides prend un autre
sens, une autre couleur.
Un scintillement.

Les larmes composent
avec la lumieére, creusent
un vide. Travail de
transparence ou feu
apaisant, le plasticien
qu’est Jan Fabre a toutes
les clés pour nous conter
que pleurer est une
autre maniére de voir,
d’entendre et de parler.
Pour retracer le
cheminement et la
spiritualité des

larmes. IF

From Je suis sang to
L’Histoire des Larmes,
Jan Fabre, director-cum-
alchemist, pursues his study
of the body and its moods.
After Blood (Le Sang)
comes Tears (Les Larmes);
the second living tableau
in which he invenls a type
of theatre that would ease
pain, somewhere between
metaphor and pictorial
description: A spiritual
space where, together, new
possibilities can be sought.
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(conte de fées
médiéval)

THEATRE-DANSE-MUSIQUE

RECREATION 2005
PRODUCTION TROUBLEYN

/JAN FABRE (ANVERS)

COPRODUCTION 2001
FESTIVAL D’AVIGNON,
DESINGEL (ANVERS),
SINEQUANON DANCE
COMPANY (ATHENES)
EN COLLABORATION
AVEC MUZIEKTHEATER

TRANSPARANT (ANVERS)

COPRODUCTION 2003
FESTIVAL D’AVIGNON,
DESINGEL (ANVERS),
FESTIVAL GREC
(BARCELONE),

MELBOURNE FESTIVAL
AVEC L'AIDE DU
PROGRAMME CULTURE 2000

DE L'UNION EUROPEENNE

TEXTE FRANGAIS PUBLIE

PAR L'ARCHE EDITEUR

TEXTE
SCENOGRAPHIE
CHOREGRAPHIE

JAN FABRE

COMEDIENS

DANSEURS

MUSICIENS

LINDA ADAMI

TAWNY ANDERSEN
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ANNY CZUPPER
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STIJN DICKEL
OLIVIER DUBOIS
IVANA JozIC
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DIRK ROOFTHOOFT

MARIA STAMENKOVIC-HERRANZ

GEERT VAES

HELMUT VAN DEN MEERSSCHAUT

(DISTRIBUTION EN COURS)
TRADUCTION EN FRANGAIS
OLIVIER TAYMANS
TRADUCTION EN LATIN
LUC DE CONINCK
DRAMATURGIE

MIET MARTENS
ASSISTANCE CHOREGRAPHIE
RENEE COPRAIJ

MUSIQUE ORIGINALE

DAG TAELDEMAN

MAARTEN VAN CAUWENBERGHE

DANNY DUPONT
SEBASTIEN CNEUDE
LUMIERES

JAN DEKEYSER
JAN FABRE
COSTUMES

DAPHNE KITSCHEN

JAN FABRE

En 2001, Jan Fabre
marque la 55° édition
du Festival d’Avignon

en créant spécialement
pour la Cour d’honneur
Je suis sang. Cette année,
il recrée une nouvelle
version, en diptyque

avec [’Histoire des larmes,
de ce “conte de fées
médiéval”. Du mariage

a I’enfantement, de la
guerre a 'amour, de la
violence a I’harmonie,

le sang, ce liquide fait
corps, transcende notre
humanité et célébre la
beauté de 'Homme. Une
vingtaine d’interprétes

— comédiens, danseurs,
musiciens — nous
entrainent dans un voyage
vers notre propre intimité.
Utilisant I’espace a I'instar
du peintre Jéréome Bosch,
Jan Fabre crée un tableau
fracassant de fantastique
et de beauté sur le plateau
de la Cour d’honneur du
Palais des papes, inspiré
par I'architecture

et la mémoire du lieu.
Exploration de la voie du
sang en tant que matériau
premier, cette métaphore,
vigoureuse mise a nu de
la représentation du
corps, est aussi un essai
sur la métamorphose.

Une tentative de créer
un corps liquide, unique,
ou se méleraient la
connaissance des hommes
et I'instinct animal,
au-dela des especes et
des races, un corps qui
pourrait sentir et penser
autrement et, pourquoi
pas, faire surgir

un autre monde.

Un spectacle intense,

un spectacle hanté par

le rouge. “Je me libére
de moi-méme”, dit une
voix dans les derniers
moments de la piéce.
L’homme a-t-il dépassé

le bien et le mal ? Serait-il
a présent invulnérable ?
Cette fresque en francais
et en latin, qui semble
reprendre I'esthétique
du Moyen-Age, la fait
éclater en réalitédans

un langage prophétique,
une action rituelle et une
chorégraphie électrique.

This is a new version

of the piece created for

the Courtyard of Honour
of the Popes’ Palace

in 2001. Je suis sang,
takes us on a journey into
our own private space.
Using the space in the
same way a painter would,
Jan Fabre creates an
astonishing work of fantasy
and beauty, inspired

by the architecture and

the historical memory of
the location. From marriage
to birthing, from war to love,
Jfrom violence to harmony,
blood, this liquid body,
transcends our humanity
and celebrates the beauty

of Humankind.



EXPOSITION

JAN
FABRE

ARTS PLASTIQUES
COMMISSAIRE
JEROME SANS
COLLABORATION

BARBARA DE CONINCK

COPRODUCTION
FESTIVAL D’AVIGNON,
MAISON JEAN VILAR
EN COLLABORATION

AVEC ANGELOS (ANVERS)

CATALOGUE D’EXPOSITION
EDITE PAR ACTES SUD

(JUILLET 2005)

Billetterie sur place a
Uentrée de lexposition, 3 €
4 et 5 juin

de 10h a 17h

Jjournées “portes ouvertes”

entrée gratuite

La Maison Jean Vilar

et le Festival d’Avignon
se sont associés cette
année pour dévoiler au
public avignonnais et
festivalier I’ceuvre visuelle
et plastique de Jan Fabre
dans une exposition
élaborée par Jérome Sans,
codirecteur du Palais

de Tokyo a Paris.

Etablie dans un ancien
hotel particulier, la
Maison Jean Vilar est un
lieu de mémoire et

de réflexion qui recueille
les archives de Jean Vilar
et du Festival d’Avignon.
For Intérieur s’y installe
durant deux mois,
renouvelant ainsi le
dialogue que le fondateur
du Festival avait initié
entre les arts de la scéne
et les arts plastiques.
L’exposition a été congue
comme une déambulation
dans la demeure
imaginaire de Jan Fabre
qui “met en scéne” son
univers plastique, dans
un parcours sans
chronologie, autour
d’une cinquantaine
d’ceuvres, sculptures,
dessins et films, de 1978
jusqu’a ses réalisations
les plus récentes.

Jan Fabre use d’un
langage dense et multiple,
allant d’une infinité de
traits au “bic” bleu a une
légion de coléopteres.

Il a pris le corps pour
cible et s’est débarrassé de
la surface pour puiser au
plus profond de ’homme.
Une organisation
guerriére minutieuse

se cache derriere les
comportements humains
les plus primaires que
sont le désir, la violence,
la défense, la conquéte...
Autant de mouvements
instinctifs que Jan Fabre
met en paralléle avec

le monde des insectes,

et plus particulierement
avec celui du scarabée,
symbole du renouvelle-
ment et de la renaissance
dans I’Egypte antique.
Insecte a carapace,

il devient métaphore

du soldat cuirassé,

du chevalier médiéval,

de I’ennemi de guerre.
L’ceuvre plastique de

Jan Fabre se déploie dans
un univers a mi-chemin
entre la réalité et un conte
fantastique. Lieu de
toutes les métamorphoses,
elle invite le visiteur a
questionner I’étre humain
dans ses dimensions
spirituelles et corporelles.

In this exhibition,

Jan Fabre “stages” his
own plastic art universe.
There is no chronological
order to these fifty or

so works of sculpture,
drawings and films
from 1978 until his
most recent works.
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THEATRE

TEXTE
MISE EN SCENE
SCENOGRAPHIE

JAN FABRE

AVEC
DIRK ROOFTHOOFT

TRADUCTION

10 OLIVIER TAYMANS
DRAMATURGIE

MIET MARTENS

ASSISTANTE

CORALINE LAMAISON

LUMIERES

GEERT VANDERAUWERA

JAN FABRE

MASQUE

GERDA VANHOOF

PRODUCTION DES DEUX SPECTACLES
TROUBLEYN /JAN FABRE (ANVERS)
EN COPRODUCTION

AVEC DESINGEL (ANVERS),
FESTIVAL D’AVIGNON,

BONLIEU - SCENE NATIONALE
D'ANNECY, ESPACE MALRAUX

- SCENE NATIONALE DE
CHAMBERY ET DE LA SAVOIE,
COMEDIE DE VALENCE

- CENTRE DRAMATIQUE

NATIONAL DROME ARDECHE

AVEC LE SOUTIEN

DE LA REGION RHONE-ALPES

TEXTE FRANGAIS PUBLIE

PAR L'ARCHE EDITEUR

Ecrit en 1996, L Empereur
de la perte — premier volet
d’un diptyque composé
de deux monologues
avec Le Roi du plagiat —
questionne 'identité,

le statut de Dartiste.

Ce texte que Jan Fabre
revisite aujourd’hui

est interprété par Dirk
Roofthooft, acteur de
renom avec lequel le
metteur en scéne travaille
en grande complicité.
Entre jonglage et pitrerie,
un clown juché sur

un podium délire,
interpréte, analyse.

Il a pour compagne

une minuscule fourmi,
réve d’impossible,

et possede un coeur trop
grand qu’il a dii extraire
de son corps et dont il ne
sait plus que faire. Poussé
par un immense désir

de puissance, ce clown fier
en quéte d’absolu déploie
dans son art les multiples
facettes d’'un personnage
aux attitudes paradoxales.
Son corps est traversé,
habité par d’autres
figures. Tantot Prospero,
Satan ou clown, il réve

de lumiére, et voudrait
étre un ange. Entre
merveilleux et ironie,
tragédie et grotesque,

on retrouve dans ce texte,
sans doute en partie
autobiographique, I'un
des credo du metteur

en scéne : “Chez moi,

il est question de I’artifi-
cialité du théatre, de la
construction de I'image
et de la métamorphose
du corps.” Aucun texte ne
peut exister sans ’acteur,
les mots sont tissés pour
et autour de lui mais

ils doivent aussi subir la
confrontation avec sa mise
en jeu. Chez Jan Fabre,
ils ne prennent vie

que grice aux acteurs
pour lesquels il taille ce
vétement invisible e n t re

i ronie et émotion. IF

This is the first part

of a diptych performed
by Dirk Roofthooft.
L’Empereur de la Perte
is a curious clown
whose juggling acts
and clowning question
the identity of the artist.
In this monologue,

Jan Fabre stages with
irony the paradoxes

of creation and of

the actor’s imagination.
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Ici la répétition fait loi,
dans tous les sens du
terme, du théatre a
I’Histoire, ou comment
les gestes de 'homme
se reproduisent sans fin.
Lui, I'acteur par
excellence — il a travaillé
avec les plus grands
artistes en Belgique,
s’est aussi fait connaitre
a la télévision comme
au cinéma —, Dirk
Roofthooft, joue

de ce mouvement.

Il ressemble &, marche
et parle comme un ange
mais ne veut pas en étre
un. Il veut changer,
absolument, étre un
homme, ’'un de ces
“singes bavards” qui font
tant de bruit, qui veulent
sans pouvoir. Lassé

de I'immortalité,

il s’intéresse au temps
et porte beaucoup

de montres, celles

des grands couturiers.
Qui est-il ?

Jan Fabre en écrivant

ce monologue, le définit
au fil du texte.

Créé a quelques années
d’écart, et interprété

par le méme acteur,

ce deuxiéme volet d’un
diptyque pour une figure
fantasque poursuit une
réflexion ironique,
cocasse, sur le statut

de I’artiste. Dans cette
piéce, Jan Fabre interroge
plus spécifiquement
I’authenticité et I’originalité
en art. Le Roi du plagiat
n’est autre que ce
bouffon, sans doute issu
du premier texte
L’Empereur de la perte,
devenu ange et révant de
redevenir un étre humain
pour recommencer

a commettre toutes
sortes de maladresses.

Le personnage qu’il met
en sceéne a un drole

de langage et semble
enchainer les citations,
passant sans peine de
Shakespeare aux Beatles
ou aux Doors, de Goethe
a John Wayne. Pour
parvenir a ce nouvel état,
se batir un temple, se
constituer un cerveau,
un nouveau corps, il
apporte quatre pierres,
quatre “Stein” (pierre en
allemand) : Frankenstein
(lamédecine etl’inven-
tion de I'intelligence
artificielle), Gertrude
Stein (I’écriture),
Wittgenstein

(1a philosophie), Einstein
(la science). Des pierres
pour la recherche, pour
devenir un bon imitateur.
Mais y parviendra-t-il ? IF

A clown-angel dreams
of becoming a human
being again in order

to come to terms with
imperfection and

to examine the status

of the artist.

Le Roi du Plagiat,

the second monologue
of a diptych, is performed
by Dirk Roofthooft,

and explores the notions
of originality and
authenticity in art.
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Jan Fabre a souhaité

faire découvrir une
quinzaine d’auteurs belges
—néerlandophones et
francophones — au cours
d’un cycle de lectures
dirigées par deux metteurs
en scéne et interprétées
en francais par un groupe
de jeunes comédiens

issus de I’Ecole régionale
d’acteurs de Cannes.

Le matin, on pourra
assister a la lecture
d’extraits de textes de
trois auteurs ; I’apres-midi,
a la lecture intégrale de

I’'un des textes du matin.

Programme détaillé
dans le guide du spectateur
disponible au Cloitre

Saint-Louis début juillet

LECTURE

Mon corps,

mon gentil corps, dis-moi
de Jan Fabre

Iu par Marcel Bozonnet,
Administrateur Général

de la Comédie-Francaise.
Dans le monologue

Mon corps, mon gentil corps,
dis-moi (1996), Jan Fabre
décrit la fascination

qui lie un danseur et une
photographe. Lui est en
proie a son regard. Tout au
long du texte, cette prémisse
est la métaphore du “regard
sur 'autre” et du “regard de
l’autre sur soi”, a I'instar de la
relation entre le public et
Iinterprete. C’est une
réflexion a voix haute sur

la fragilité du corps humain
et le potentiel de le modeler,
ainsi que sur sa beauté
lorsqu’il est en mouvement.
En I’écrivant, Jan Fabre avait
choisi comme cadre de
référence les performances
de la plasticienne Orlan et la
présence de son interpréte,
Wim Vandekeybus.



CONCERT
D’ORGUE

In hac lacrimarum vallee...
concert de

Bernard Foccroulle
(organiste et directeur

de La Monnaie, Bruxelles)
incluant une création

de Jan Fabre

preparatio mortis - étude
pour la danseuse
Annabelle Chambon,

sur la composition Spiegel
de Bernard Foccroulle

VOIR P. 83

FRANCE
CULTURE

Rencontre autour
de Jan Fabre

VOIR P. 87

EXPOSITION
PHOTOGRAPHIQUE
Les rencontres
internationales de

la photographie d’Arles
(du 5 juillet au 18 septembre)
et 'association du Mé&jan
présentent une exposition
originale sur le travail

de Jan Fabre a travers
leregard de grands
photographes,

comme notamment
Helmut Newton,

Robert Mapplethorpe,
Carl Dekeyzer,

Dirk Braeckman,

Maarten Vanden Abeele.
Des dessins que Jan Fabre
a réalisés en vue de

ses productions théatrales,
prétés pour 'occasion par
des collectionneurs privés,
seront également exposés
en contrepoint aux
photographies.

VOIR P. 88

ALTERNATIVES
THEATRALES

Cette revue, en co-édition
avec le Festival d’Avignon,
publie en juillet

un numeéro double sur la
programmation du Festival,
dont une large partie

consacrée a Jan Fabre.

JANUS

La revue janus est un projet
créé par Jan Fabre, qui
s’inscrit dans la longue
tradition des revues

éditées par des artistes.
Jjanus est comme le dieu

de I’Antiquité : il surveille
tout ce qui se passe a droite,
a gauche, en haut et en bas et
fait face au passé et a I'avenir.
Il parle a deux voix et fait
s’entrechoquer les idées.
Cette revue est
interdisciplinaire,
thématique et explore

le champ entre art, culture,
philosophie et science.
Ainsi, elle entend faire
sauter certaines barriéres,
érigées de toutes pieces

par ’'homme. Cette multidis-
ciplinarité se concrétise
aussi cette année dans

le laboratoire que

Jan Fabre développe

au “Troubleyntheater”

a Anvers : ce lieu regroupe
une salle de spectacle et
une salle de répétition
(Troubleyn), mais également
un bureau pour les arts
plastiques (Angelos),

un centre de recherche
(Aisthesis) et la rédaction
de janus. C’est un lieu ou

la rencontre et I'interaction
entre diverses disciplines
constituent le caeur

des activités.

janus fonctionne déja

a l'instar de ce laboratoire
depuis cinq ans : la revue
est un lieu de recherche en
deux dimensions, qui,

de temps a autre, passe a

la troisieme dimension

a travers une présentation,
un salon ou un projet

transdisciplinaire.

Le numéro d’été 2005

est une collaboration avec

le Festival d’Avignon et
Actes Sud. Il présente

des hommes de théatre,

des penseurs et des artistes
qui figurent au programme
du Festival. janus s’associe
également au “Théatre des
idées” (voir p. 79) dont il

se fera I’écho. Un des thémes
centraux de ce numéro

est la question du corps,
tant aujourd’hui que dans
son contexte historique.
Comment le corps est-il
représenté sur scéne,
comment apparait-il dans
les médias de nos sociétés
surinformées, quelles sont
les approches et les interpré-
tations du corps au cours de
I’histoire ? Un second théme
est celui du role de lartiste
dans la société. Quelle est
I'importance du concept

de I""utopie”, d’un point

de vue a la fois artistique

et sociologique ?
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Il'y a de la jubilation
dans cette chorégraphie
de Mathilde Monnier
qui multiplie les espaces
ou faire jaillir la danse.
Sur trois scénes de taille
différente, les interpretes,
par petits groupes,
agencent de curieux
rituels et composent tour
a tour avec des formes
chaotiques, effrénées ou
plus lentes, nuancées,
subtiles. Leurs gestes
libérent une énergie

qui se décline en trois
qualités : la violence
brute, gratuite ; le désir,
son mouvement
perpétuel et ses multiples
apparences ; le lien,

état de relachement
dans la fluidité de gestes,
al’écoute ou en

contact avec I'autre.

Si I’on veut bien admettre
que I'histoire de ’homme
est d’abord celle des
corps, qui en expriment
la pensée, I’évolution,

le mouvement, on
comprendra pourquoi
Mathilde Monnier, dont
la plupart des pieces
réfléchissent a la
communauté, aux
différentes expressions
du “vivre ensemble”,
reste attachée a
I'intention des gestes
pour chorégraphier

le réel.

Avec la complicité de
Stéphane Bouquet,
scénariste, et d’eRikm,
compositeur platiniste,
chorégraphe et
interprétes tissent un
remarquable hommage
au mouvement dans

ce qu’il a de plus
libérateur : révéler les
formes du changement.
Jrére&sceur évoque 'idée
d’une fratrie. D’habitude
lié au sens de la famille,
ce lien particulier entre
les étres devient ici

un reflet de société.

Le destin, cette
expression de I’existence,
se déploie par succession
d’expériences, de vécus.
Une écriture organique,
ciselée lie ce questionne-
ment dansant autour
d’une conception
originale de la relation
au monde, “un destin
du plusieurs” et ses
possibles dénouements.
Une danse de mémoire
et de partage
d’expérience,

un spectacle sur

la générosité. IF

In frére &sceur
(Brothers and Sisters),
the emphasis is on energy
and the meaning behind

gesture, as means to consider
different forms of change.
This new dance piece
choreographed by

Mathilde Monnier is

a fictional space which
explores two fundamental
terms — small groups

and the notion of destiny.
Out of this come many
tales told through gesture
which, above all, convey
the flavour of an experience
to be felt and shared.
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Elles se cotoient depuis
plusieurs années et ont
signé leur premiéere
collaboration artistique
en 1997, pour la piéce
Arrétons, arrétez, arréte.
Mathilde Monnier,
chorégraphe et Christine
Angot, écrivain.

L’envie de se retrouver

a nouveau et d’aller

plus loin les a finalement
poussées a se produire
ensemble sur scéne.

La Place du singe est un
duo, un dialogue entre
danse et texte, que
chacune élabore selon son
langage. Ces échanges qui
dérivent de I’expérience
et surtout de la sensation
quant a un milieu social,
la bourgeoisie, comme
détentrice exclusive

des clés du bonheur, de
I’art de vivre et de l'art.
L’ami-ennemi a
combattre-séduire

qui fait tout le sel

du propos. Les deux
artistes interpretent un
jeu tendre ou en colére,
mais jamais ironique.
Chaque langage fait
entendre sa propre
musicalité et I’engage-
ment des personnes

sur le plateau.

Cette mystérieuse
question de la présence.
Sur scéne, I'espace
subrepticement se modifie
selon les gestes discrets
de la scénographe,
Annie Tolleter. Dans cet
environnement sonorisé,
en constante transfor-
mation, chorégraphe et
auteur mettent en scéne
de multiples regards,

ce que souligne le texte
d’une chanson de
Jean-Louis Murat
“Qu’entends-tu de moi,
que je n’entends pas”,

et “que sais-tu de moi ?” IF

Choreographer Mathilde
Monmnier, and writer
Christine Angot, create

a dialogue between text
and dance based on

a certain conception of
happiness as disseminated
by the social milieu

of reference, the bourgeoisie,
and which provides

a model that everyone else,
whatever their origins,

has but to follow.

The two performers search
Jor concrele representations
of this and ask where

is the Place du Singe,

the monkey’s place,

in this arrangement.
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OLIVIER
PY

ORLEANS

d’Olivier Py

Une épopée en trois pieces
et un prologue

Les Etoiles d’Arcadie

La Méditerranée perdue

La Couronne d’olivier

THEATRE
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LA COMMUNICATION

- AIDE A LA CREATION

ET LA PARTICIPATION DU
THEATRE NATIONAL
POPULAIRE-VILLEURBANNE

ET DU CARRE SAINT-VINCENT

- SCENE NATIONALE D'ORLEANS
ACCUEIL AU FESTIVAL AVEC

LE SOUTIEN DE LA REGION CENTRE

TEXTE PUBLIE AUX EDITIONS

ACTES SUD-PAPIERS

MISE EN SCENE
ET EN LUMIERE

OLIVIER PY

AVEC
OLIVIER BALAZUC
NAZIM BOUDJENAH
CELINE CHEENNE
FREDERIC GIROUTRU
BENOIT GUIBERT
CHRISTOPHE MALTOT
THOMAS MATALOU
ELIZABETH MAZEV
BRUNO SERMONNE
ET EN ALTERNANCE
ALBERT KILLY

LOUIS RITTER

ET LES MUSICIENS
STEPHANE LEACH
SYLVIE MAGAND
BENJAMIN RITTER
PIERRE-ANDRE WEITZ
SCENOGRAPHIE
COSTUMES

ET MAQUILLAGES
PIERRE-ANDRE WEITZ
MUSIQUE

STEPHANE LEACH
SON

BENJAMIN RITTER
ASSISTANT A LA MISE EN SCENE
OLIVIER BALAZUC
ASSISTANTS STAGIAIRES
A LA MISE EN SCENE
MURIEL RYNGAERT

ROBERT SANDOZ

Navette gratuite
au départ d’Avignon

et restauration sur place



C’est dans une nouvelle
épopée théatrale que nous
entraine Olivier Py avec
sa derniére création

Les Vainqueurs. Un prologue
et trois parties composent
ce nouvel opus qui nous
menera, une journée
durant, sur les pas d’'un
héros armé d’un sourire
énigmatique qui,

a travers le monde
méditerranéen, tentera
de vivre poétiquement
dans un univers qui oscille
entre le contemporain le
plus proche et le souvenir
encore vivant de nos
mythes les plus lointains.
Et ce pocte, qui se
métamorphose sous trois
identités, un prince,

une prostituée et un
fossoyeur pour chercher
inlassablement une
révolutionnaire facon
d’appréhender le monde,
traversera les trois cercles
du politique, de
I’esthétique et de

la métaphysique, tentant
d’échapper a toute
idéologie, a toute
croyance, posant de facon
radicale un regard sur le
possible ou I'impossible,
la réalité et I'utopie. C’est
a une ceuvre salutaire de
dynamitage des faux-sem-
blants et des idéologies
creuses que se livre

le héros, a travers bordel,
prison, cabaret, théatre

et radeau dérivant

sur la Méditerranée,
n’épargnant pas les faux
propheétes, les rimailleurs
et les bigots de tout poil.
Dans cette tentative qui
méle rire et désespoir, on
retrouve un auteur qui ne
se cache pas derriére son
ceuvre mais qui s’expose
en elle et avec elle, sur
les pas de Genet,

de Claudel et de Pasolini,
et qui ne croit qu’au
théatre pour dire le monde.

Le bonheur, s’il existe
pour 'homme, serait-il
d’étre a la fois paien,
libre, cruel et beau ?

C’est cette recherche
menée allégrement,

dans une scénographie
mouvante de Pierre-André
Weitz qui captive le
regard, que proposent

a chaque spectateur
Olivier Py et son équipe
artistique. Un bouillonne-
ment maitrisé d’images

et de mots, dits et chantés,
pour un voyage initiatique
et mystérieux qui prend
le temps de dire et de
montrer, véritable hymne
au théatre comme
dernier refuge du poeéme
incarné. JFP

Les Vainqueurs,

new epic from

Olivier Py, across the
breadth of the mythical
and contemporary
Mediterranean region,
following in the footsteps
of a hero-poet, who takes
on different roles - a prince,
a prostitute and a grave
digger - and traverses

the three circles of powen,
beauty and the transcendent,
trying to find a way

of living “poetically”.

MISS KNIFE
CHANTE
OLIVIER PY

MUSIQUE
Un sacrifice de music-hall...
C’est la nuit, dans ce paradis
de tristesse ou les hommes
se parlent pour se dire

ce qu’ils n’osent pas dire

le jour, qu’elle apparait.
Dans son strass d’un autre
age, sous ses plumes noires,
perchée sur d’infinis talons
aiguilles, elle égréne des
romances douloureuses ou
insolentes et enjole le public.
CHANT

MISS KNIFE

CONTREBASSE

MATTHIEU DALLE

PIANO

JEAN-YVES RIVAUD

BATTERIE

JULIEN JOLLY

PAROLES

OLIVIER PY

MUSIQUE

JEAN-YVES RIVAUD

COSTUMES ET MAQUILLAGE
PIERRE-ANDRE WEITZ

LUMIERES

STEPHANE BAQUET

PRODUCTION

HERBE TENDRE PRODUCTION

EN ACCORD AVEC LE CENTRE
DRAMATIQUE NATIONAL/
ORLEANS-LOIRET-CENTRE

DISQUE DISPONIBLE

LIBRAIRIE ACTES SUD/

DISQUAIRES NAIVE

Films, lectures, rencontres
organisés par Olivier Py

et le Festival d’Avignon
“Il'y a dix ans, tombait
I’enclave de Srebrenica
dans l'indifférence des
chancelleries occidentales.
Les questions d’alors
continuent a se poser a

la conscience de I’Europe.”

Olivier Py

Programme détaillé

dans le guide du spectateur
disponible au Cloitre
Saint-Louis début juillet

VOIR P. 85

Les Six Sonates pour
violon et clavecin de Bach,
adaptées pour violon,
violoncelle et orgue.

En contrepoint,

des textes littéraires

et poétiques proposés

par Olivier Py.

VOIR P. 87
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JEAN LAMBERT-WILD /
JEAN-LUC THERMINARIAS /

COOPERATIVE 326

COMMUNAUTE

XAVANTE
D’ETENHIRITIPA

BRESIL

Un discours de Serebura
accompagné d’un réve
de Waéhipo junior

et des mythes de la
communauté Xavante
d ’Eténhiriti[m

THEATRE-MUSIQUE

24

ACCUEIL AU FESTIVAL D’AVIGNON
AVEC LE SOUTIEN

DU CONSEIL GENERAL DE VAUCLUSE,
DE LA COMMUNAUTE DE COMMUNES
DU PAYS DES SORGUES

ET DES MONTS DE VAUCLUSE

ET LA COMMUNE DE SAUMANE

Navette gratuite
au départ d’Avignon
et restauration légere

sur place

VOIX ET CARACTERES

MARCOS SIBRU XAVANTE
PAULO FRANCISCO SUPRETAPRA
RONALDO WAATO XAVANTE
MARIO WADZAITIWE
ROBERTINHO WAORINATSE
BENEDICTE DEBILLY
JACQUELINE HUMBERT
BENOIT LAMBERT

MARC LE GLATIN

L AURE THIERY
PERCUSSIONNISTE
JEAN-FRANGOIS OLIVER

VOIX ELECTRONIQUE

STEPHANE PELLICCIA

TEXTE ET DIRECTION

JEAN LAMBERT-WILD

MUSIQUE

JEAN-LUC THERMINARIAS
LUMIERES

RENAUD LAGIER

COSTUMES

FRANGOISE LU RO
COORDINATRICES DE PRODUCTION
AU BRESIL

JULIA GOMES

CRISTINA FLORIA
COORDINATION DE LA PRODUCTION
A L'ALDEIA XAVANTE

CRISTINA FLORIA

PAULO SUPRETAPRA

EN COMPAGNIE DE L'ADAMI
PRODUCTION DELEGUEE LE GRANIT -
SCENE NATIONALE DE BELFORT
COPRODUCTION COOPERATIVE 326,

LE GRANIT - SCENE NATIONALE DE
BELFORT, MC93 - MAISON DE LA
CULTURE DE LA SEINE-SAINT-DENIS
(BOBIGNY), FESTIVAL D’AVIGNON,
CDDB - THEATRE DE LORIENT,

LA HALLE AUX GRAINS -

SCENE NATIONALE DE BLOIS,

GMEM CENTRE NATIONAL DE
CREATION MUSICALE DE MARSEILLE,
ARS NUMERICA, L'UTBM, LA CCAS

AVEC LE SOUTIEN DES CONSULATS

DE FRANCE DE SAO PAULO ET DE RIO
DE JANEIRO, DES SESC DE SAO PAULO,
DE RIOCENACONTEMPORANEA
FESTIVAL, DE LA CONVENTION AFAA-
DRAC REGION FRANCHE-COMTE,

DU PROGRAMME “TINTAS FRESCAS”,
DE BRESIL-BRESILS (ANNEE DU BRESIL
EN FRANCE 2005), DE LA DICREAM

ET DE LA SPEDIDAM

REMERCIEMENTS A LA COMMUNAUTE
XAVANTE DE L'ALDEIA DE PIMENTEL

BARBOSA ET A LA FUNAI



Jean Lambert-wild nous
invite a quitter la cité
d’Avignon et les lieux

traditionnels de
représentations du Festival
pour rejoindre le chiateau
de Saumane et son parc
arboré. Premier voyage
nécessaire pour en
entamer un second a
I’écoute de la parole des
Xavante et, dans la nuit,
partager leurs mythes dans
un moment d’ailleurs,
d’outre-Atlantique, au
milieu du Mato Grosso
brésilien. C’est au travers
des réves que Jean
Lambert-wild a rencontré
la communauté du village
d’Eténhiritipa, avant de
la rejoindre a trois
reprises pour établir un
lien qui lui a permis de
mettre en ceuvre ce Ward
poétique et musical

pour neuf voix, percus-
sion, voix électronique,
forét de ballons et
installation sonore.

C’est au centre du village
que se trouve le Wara

— “conseil des Anciens”—,
lieu de réunion des
Xavante — les AuuwéUptabi,
“peuple de vérité” —,

qui, deux fois par jour,

se regroupent pour parler
et prendre les décisions
concernant la vie de

la communauté. Lieu de
la parole collective o,

a la différence de nos
sociétés qui privilégient

la parole individuelle,

le discours d’un orateur
est mélé aux commentaires
de l'auditoire.

C’est dans le cercle d’un
Ward que les spectateurs
seront convoqués pour
retrouver les réves

qui maintiennent en vie
ce lien qui nous unit,
interprétés par

les membres de la
communauté Xavante

et de la Coopérative 326.
Ce ne sera donc pas un
voyage ethnographique
mais un voyage onirique
qui sera proposé, pour
découvrir les Xavante,
ceux qui maintiennent
leur tradition vivante pour
les générations futures

et dont la rencontre nous
offrira un autre chemin
pour penser notre rapport
au monde, un “sentier
que I'on croyait défini-
tivement disparu”. JFP

Jean Lambert-wild takes
spectators on a poelic
and musical journey

in the company of some
Xavante First Peoples
from the Mato Grosso

in Brazil who tell us
their legends, and through
this encounter show us

a different way

of contemplating

our relationship with

the world, “a path we
thought was lost forever”.

DES
CALENTURES

DE LA
COOPERATIVE 326

Le Mur

Galvanisé par la lecture

de quelques extraits

des pensées de Christophe
Blangero, Jean Lambert-wild
s’élancera et s’écrasera avec
méthode contre un mur.
AVEC LA CCAS, DANS LE CADRE

DE CONTRE-COURANT

VOIR P. 90

Aigri Somnia

Jean Lambert-wild
dispose d’un scaphandre
qui lui permet de respirer
sous I’eau tout en parlant.
Assis sur un tabouret face
a un lit, il fait I'aveu

de certaines émotions.
Les spectateurs pourront
entendre cette “Calenture
poétique” en restant au
bord de la piscine ou

en descendant dans I’eau
pour rejoindre I'artiste.

EN COLLABORATION AVEC
L'ASSOCIATION

LES DAUPHINS D’AVIGNON

My story is not a loft

Jean Lambert-wild est
enfermé dans un cercueil
de verre. Sanglé sur un lit,
entouré de peluches,
alimenté par intraveineuse,
il fait face a une télévision
transmettant 326 chaines.
Un monnayeur permet

a un spectateur, pour

la somme de 1 €,

de zapper les chaines

de la télévision, chaque
changement envoyant
al’acteur une légere
décharge électrique

qui I’oblige a suivre

le programme.

Ainsi, le spectateur

est renvoyé au rapport
d’inertie violente

qu’il entretient a I'image
et qui, aujourd’hui,
construit sa représentation
du monde.

AVEC LE SOUTIEN

DE LA COOPERATIVE 326

ET DU GRANIT -

SCENE NATIONALE DE BELFORT
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HUBERT
COLAS

MARSEILLE

de William Shakespeare

La tragique
histoire d’Hamlet,
prince de Danemark

THEATRE

EN COMPAGNIE DE L'ADAMI
PRODUCTION DIPHTONG CIE,

LA CRIEE - THEATRE NATIONAL

DE MARSEILLE,

LA HALLE AUX GRAINS -

SCENE NATIONALE DE BLOIS,
THEATRE DES SALINS -

SCENE NATIONALE DE MARTIGUES
AVEC LA PARTICIPATION ARTISTIQUE
DU JEUNE THEATRE NATIONAL

AVEC LE SOUTIEN DE MONTEVIDEO,
DE L’ALLIANCE FRANGAISE DE LA PAZ,
DE L’AMBASSADE DE FRANCE

EN BOLIVIE, D’AIR FRANCE

ET DE LA SPEDIDAM

MISE EN SCENE
ET SCENOGRAPHIE

HUBERT COLAS

AVEC
PATRICK ALBENQUE
GEOFFREY CAREY

CLAIRE DELAPORTE ROJAS
PATRICIA GARCIA

NICOLAS GUIMBARD
MIREILLE HERBSTMEYER
PIERRE LANEYRIE

BORIS LEMANT

ISABELLE MOUCHARD
THIERRY RAYNAUD
FREDERIC SCHULZ-RICHARD
XAVIER TAVERA

CYRIL TEXIER

MANUEL VALLADE
ASSISTANTE A LA MISE EN SCENE
SOPHIE NARDONE
COSTUMES

CIDALIA DA COSTA
LUMIERES

ENCAUSTIC

VIDEO

PATRICK LAFFONT

CREATION MUSICALE
JEAN-MARC MONTERA
MUSIQUE

ARVO PART, APHEX TWIN
MAQUILLAGE

SOPHIE NIESSERON
TRADUCTION ET ADAPTATION
HUBERT COLAS

AVEC LA COLLABORATION ARTISTIQUE
D'ALAIN GAUTRE

QUI A DIRIGE UN TRAVAIL

AUTOUR DU CLOWN



Inépuisable Hamlet...
Depuis 1600, la piece

se déploie sur toutes les
scenes du monde et il

n’y a pas une génération
d’acteurs ou de metteurs
en scéne qui ne se soit
interrogée sur les mysteres
de ce héros universel,

qui ne se soit pas engagée
dans la traversée de ce
texte emblématique.
Objet de fascination,
cette piéce a tres souvent
été détournée, amputée,
trafiquée. Hubert Colas

a eu le désir de la faire
entendre dans sa totalité,
n’évitant aucune des
complexités, des interro-
gations, des secrets qu’elle
renferme. II offre ainsi

a tous les protagonistes le
temps d’étre présents sur
le plateau et de participer
a cet empoisonnement
qui gagne lentement les
corps, les tétes et les
ceeurs. Inscrite dans un
décor modulable, qui
dessine parfois le réel,
parfois I'imaginaire,

cette mise en scéne est
entiérement au service
du texte que Shakespeare
nous a laissé et qui agit
sur le plateau comme un
combustible qui alimente
I’action et qui fait
mouvoir les corps.

C’est un Hamlet brilant
qui se présente sur la
scéne, a la recherche de
vérité et ne trouvant que
mensonges. Un Hamlet
politique qui n’oublie
jamais d’ou il vient, de
quelle dynastie il est issu,
de quelle puissance de
despotisme il peut étre
porteur lui aussi. Un
Hamlet qui se confronte
et s’affronte a tous les
autres personnages, qui
recoit autant qu’il donne,
qui provoque autant qu’il
est provoqué. Un Hamlet
de I’évidence et non de
I'interrogation, agissant
comme un révélateur
aupres de ceux qui
I’entourent et qui les
oblige a oter leurs
masques en dénoncant
sans relache les simulacres.
Agité, quand les pensées
se bousculent, quand

il percoit la fourberie,

il peut devenir d’une
immobilité saisissante
lorsqu’il énonce sa vérité
et prédit son destin.

Ce sont toutes les nuances
de 'ambiguité tragique de
tout étre pensant et
aimant qui se déploient
dans un enchainement de
sceénes et de croisements
de personnages, qui nous

font passer de 'ombre a la

lumiére, du noir au blanc.
En jouant avec la
théatralité, dont il s’amuse
parfois avec ses acteurs,
Hubert Colas nous fait
bien entendre que, sur
un plateau de théatre,
seuls les mots sont vrais

et que les artifices de la
représentation ne doivent
pas les éloigner de leurs
destinataires mais au
contraire doivent

les faire entendre

encore plus fort. JFP

Sticking as closely

as possible to Shakespeare’s
words, Hubert Colas offers
this Hamlet who is looking
for the truth and who finds
nothing but lies, who frets
and exhausts himself as

he slowly poisons his body,
his head and his heart
and contaminates

all the protagonists

of this ever-lasting

and fascinating tragedy.

FACE AU MUR

“Ces trois textes, avec
légereté, humour et une
violence au sang froid, nous
rappellent que le confort, ou
le plus grand nombre d’entre
nous se repose, nous fait
oublier toute une partie

du monde. A tout moment,
elle peut surgir face a nous,
exprimant par n’importe
quel moyen son désir de vivre.
Exprimant peut-étre par
I’horreur, I’espoir d’une iden-
tité retrouvée.” Hubert Colas
TROIS TEXTES DE

MARTIN CRIMP

MISE EN ESPACE

HUBERT COLAS

AVEC

PIERRE LANEYRIE

ANNE LEVY

ISABELLE MOUCHARD

THIERRY RAYNAUD

FREDERIC SCHULZ-RICHARD
MANUEL VALLADE

TRADUCTION

ELISABETH ANGEL-PEREZ
LUMIERE

ENCAUSTIC

VIDEO

PATRICK LAFFONT

CREATION AU THEATRE DU

GYMNASE MARSEILLE EN 2006
TEXTES FRANCAIS

PUBLIES PAR L'ARCHE EDITEUR

VOIR P. 85

Ecrits de metteurs en scéne
de et par Hubert Colas

VOIR P. 87






JEAN-
FRANGOIS
SIVADIER

PARIS / RENNES

Apres une formation de
comédien au Centre théatral
du Maine ou il rencontre
Didier-Georges Gabily,

puis a I'école du Théatre
national de Strasbourg,
Jean-Frangois Sivadier
travaille avec Jacques
Lassalle, Christian Rist,
Alain Frangon, Dominique
Pitoiset, tout en devenant
metteur en scene et auteur.
Italienne avec orchestre
qu’il écrit, met en scene

et joue sera créée en 1996
et reprise en 2003.
Entretemps, il présente

Le Mariage de Figaro de
Beaumarchais puis La Vie
de Galilée de Brecht avant
de s’intéresser a I'opéra pour
Madame Butterfly de Puccini.
Tres sensible a son
compagnonnage avec
Didier-Georges Gabily,
Jean-Frangois Sivadier

ne congoit le théatre que
comme une ceuvre collective
qu’il ne peut réaliser qu'avec
un groupe d'acteurs et
d'artistes unis pour défendre
un projet, unis pour aller
vers les spectateurs

et quasiment les amener
sur le plateau avec eux
dans un moment de temps
suspendu ol tout est
possible. Attentif avec
méticulosité aux mots

et au mouvement général
des textes, il les met en
valeur, les offre a un public
hors toutes les conventions
accumulées et souvent
sclérosantes, proches sans
étre affadis. Faire du théatre
le lieu du plaisir ot, ensemble,
artistes et spectateurs
découvrent au plus profond
les ceuvres dramatiques
pour en étre enrichis,

voila a quoi se consacre
Jean-Francgois Sivadier.

Au Festival d’Avignon,
Jean-Francgois Sivadier

a déja présenté

La Vie de Galilée

de Brecht en 2002.

La Mort de Danton

de Georg Biichner

8§11 16

22H

91315

24H30
COUR DU LYCEE SAINT-JOSEPH
DUREE ESTIMEE 2H40

CREATION 2005

La Vie de Galilée

de Bertolt Brecht

9121315

20H
COUR DU LYCEE SAINT-JOSEPH
DUREE 3H

ENTRACTE COMPRIS

REPRISE

Soirées intégrales
9, 13 ET 15 JUILLET

La Vie de Galilée

La Mort de Danton

TARIF SPECIAL 30 € POUR L'ACHAT

DES DEUX SPECTACLES EN INTEGRALE



de Georg Buchner

THEATRE

MISE EN SCENE

JEAN-FRANGCOIS SIVADIER

AVEC
MARC BERTIN

NICOLAS BOUCHAUD
STEPHEN BUTEL

MARIE CARIES

SARAH CHAUMETTE
CHARLOTTE CLAMENS

30 VINCENT GUEDON
FREDERIQUE LOLIEE
CHRISTOPHE RATANDRA
JEAN-FRANGOIS SIVADIER
RACHID ZANOUDA
TRADUCTION

JEAN-LOUIS BESSON

JEAN JOURDHEUIL
SCENOGRAPHIE

CHRISTIAN TIROLE
JEAN-FRANGOIS SIVADIER
COSTUMES

VIRGINIE GERVAISE

LUMIERES

RONAN CAHOREAU-GALLIER
PHILIPPE BERTHOME
ASSISTANTE A LA MISE EN SCENE

VERONIQUE TIMSIT

EN COMPAGNIE DE L'ADAMI
PRODUCTION THEATRE NATIONAL

DE BRETAGNE - RENNES,

THEATRE NANTERRE-AMANDIERS,
FESTIVAL D’AVIGNON, MC2

MAISON DE LA CULTURE DE GRENOBLE,
ITALIENNE AVEC ORCHESTRE

AVEC LE SOUTIEN

DE LA REGION ILE-DE-FRANCE

TEXTE PUBLIE AUX

EDITIONS THEATRALES

Jean-Francois Sivadier
aime le théatre qui
travaille poétiquement

le politique, un théatre
ou la parole invente le
vivant, mot aprés mot, ou
la résistance au temps qui
use permet a la pensée
d’étre toujours active.
Avec La Mort de Danton
de Georg Buchner,

il s’engouffre dans la
premiére des trois pi¢ces
de cet auteur mythique
mort a 24 ans, écrite

en quelques jours, dans
I'urgence, par un jeune
homme de 21 ans
poursuivi par la police
du grand duché de Hesse
pour ses écrits révolution-
naires. Ce n’est pas une
piéce historique ou
pédagogique que rédige
Buichner, méme s’il
s’appuie sur des
évenements et des textes
historiques. C’est une
réflexion sur ’homme
pris dans un mouvement
qui ne se maitrise plus
humainement.

C’est un moment d’arrét
et de réflexions pour

les héros de la Révolution
qui ne peuvent plus agir
et qui vont disparaitre
dans un délire de pensées,
allant vers la mort

en écrivant un des

plus beaux poémes
dramatiques qu’il soit
donné d’entendre.

Que ce soit Danton,
Robespierre ou Saint- Just,
ils sont analysés, disséqués,
auscultés par le jeune
étudiant en médecine
qu’est aussi I'auteur.

C’est une véritable
tragédie, dans le sens

ol nous savons des le
début quel sera le destin
des héros, mais c’est aussi
un véritable manifeste sur
I’art dramatique.

Biichner sait qu’il ne faut
plus écrire comme

ses prédécesseurs,

Schiller en téte, et

que les temps nouveaux
ont besoin d’un théatre
nouveau. Il propose alors
une forme fragmentée,
mélant mouvement

de foule et scénes intimes,
discours politiques

et dialogues de fiction,
offrant aux comédiens

de s’emparer de roles en
incessante déconstruction.
Jean-Francois Sivadier
veut faire entendre cette
polyphonie vocale,

ces interrogations,

cette vitalité de la pensée
sur laquelle plane I'ombre
de la mort qui approche,
cette humanité cachée
derriere les masques.

Il veut se mettre au plus
pres de la vérité des
acteurs sur le plateau,
retrouvant I'urgence
initiale de I’auteur,
replacant, a travers

le personnage Danton,
I’homme au centre

de la scene de théatre

et de la scéne

du monde. JFP

A great dramatic poem
presents the heroes of

the French Revolution in
their most humane light,

Just as they are going

to be chewed up by a machine
which they no longer control.
It is also an extraordinary
manifesto on art as an act
of resistance to time.



de Bertolt Brecht

THEATRE

MISE EN SCENE
JEAN-FRANGOIS SIVADIER
COLLABORATION ARTISTIQUE

NICOLAS BOUCHAUD
VERONIQUE TIMSIT
NADIA VONDERHEYDEN
AVEC

NICOLAS BOUCHAUD
STEPHEN BUTEL

MARIE CARIES

ERIC GUERIN
JEAN-FRANGOIS SIVADIER
CHRISTGPHE RATANDRA
CHRISTIAN TIROLE

NADIA VONDERHEYDEN
DOMINIQUE BRILLAULT
TRADUCTION

ELOI RECOING

DECOR

CHRISTIAN TIROLE
JEAN-FRANGOIS SIVADIER
ACCESSOIRES

CHRISTIAN TIROLE
DOMINIQUE BRILLAULT
YANN CHOLLET

COSTUMES

VIRGINIE GERVAISE
LUMIERES

PHILIPPE BERTHOME

SON

STEPHANE RIO
ASSISTANTE A LA MISE EN SCENE

VERONIQUE TIMSIT

PRODUCTION DELEGUEE THEATRE
NATIONAL DE BRETAGNE - RENNES
COPRODUCTION LE MAILLON -
THEATRE DE STRASBOURG,

LA HALLE AUX GRAINS,

SCENE NATIONALE - BLOIS,

LA ROSE DES VENTS, VILLENEUVE D'ASCQ,
ITALIENNE AVEC ORCHESTRE

AVEC LE SOUTIEN DE LA

DRAC ILE-DE-FRANCE ET DE L'ADAMI
TEXTE FRANGAIS PUBLIE

PAR L'ARCHE EDITEUR

Bertolt Brecht n’a cessé
entre 1938 et 1955 de
reprendre et de retoucher
sa piece La Vie de Galilée,
modifiant les significations
de cette fable en méme
temps que se modifiait
son rapport a la science

(il y a un avant et un apres
Hiroshima) et son rapport
au politique (ily a un
avant et un apres la
R.D.A.). Jean-Francois
Sivadier, en choisissant
I'ultime version, a voulu
aussi faire entendre un
théatre en train de se faire
dans 'immédiat des mots.
Le plateau est non
seulement le lieu
d’expérimentation
scientifique de Galilée
mais aussi celui de
I’expérimentation
théatrale de Brecht, et

la lunette astronomique
qui atteint 'univers des
planétes peut aussi servir
a atteindre le théatre
pour élargir la vie des
spectateurs. La scéne
devient, a la maniére

du laboratoire, le lieu
privilégié pour poser

les hypothéses et faire
bouger les certitudes

les plus établies.

Interrogation sur la
science, interrogation sur
la place de ’homme dans

le monde scientifique et
raisonnable,
interrogation sur la
responsabilité du savant
dans le devenir de
I’humanité... mais surtout
interrogation de Brecht
sur lui-méme et sur son
role d’intellectuel dans
un systéme ou dire le vrai
peut étre, comme pour
Galilée, une prise

de risque fatale.

Faut-il mentir pour

protéger la vérité face

a ses ennemis, dissimuler,
se taire, se courber pour
mieux se faire entendre
quand les temps seront
plus cléments ? C’est tout
cela que met en jeu
Jean-Francois Sivadier

qui sait aussi que Brecht,
en questionnant la science
et ses rapports au monde,
questionne le théatre
comme forme de repré-
sentation. Dans un décor
d’estrades et de trappes,
c’est un tourbillon
burlesque et dramatique
que nous offrent les
acteurs, au rythme d’une
pensée qui se développe
en temps réel, une pensée
qui se construit et parfois
se détruit au rythme des
hypotheéses et des
expériences, mais qui
toujours s’adresse au
spectateur qui est invité a
partager ce mouvement
réflexif. Et si Blaise Pascal,
parlant de I'univers
post-galiléen, affirme :
“Le silence éternel de ces
espaces infinis m’effraie”
ne devrait-on pas
répondre que proposé
par Jean-Francois Sivadier,
au plus pres de Bertolt

Brecht, il fascine et

séduit encore plus
qu’il n’effraie. JFP

Galilée (Galileo),

as virtually the double

of Bertolt Brecht, poses

two fundamental questions.
One about the responsibility
of scientists and intellectuals
with regard to the future

of mankind, and the other
about how to behave

when telling the scientific

or intellectual truth becomes
a matter of life or death.
But for Jean-Frangois
Stvadier, for whom each
dramatic work is also

an investigation into

stage performance, the play
is a reflection on a currently
emerging type of theatre.



JEAN-
FRANGOIS
PEYRET

PARIS

de Jean-Francois Peyret
et Luc Steels

THEATRE
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EN COMPAGNIE DE L'ADAMI
PRODUCTION TF2.

COMPAGNIE JEAN-FRANGOIS PEYRET

EN COPRODUCTION AVEC LE CENTRE
NATIONAL DES ECRITURES

DU SPECTACLE - LA CHARTREUSE

DE VILLENEUVE LEZ AVIGNON,

LE FESTIVAL D’AVIGNON,

LE THEATRE NATIONAL DE CHAILLOT
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DE L'UNIVERSITE DE VUB Al LAB
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JEAN-FRANCOIS PEYRET

AVEC
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ALEXANDROS MARKEAS
NATHALIE RICHARD
GRAHAM F. VALENTINE
DRAMATURGIE

MARION STOUFFLET
SCENOGRAPHIE

NICKY RIETI

MUSIQUE

ALEXANDROS MARKEAS
LUMIERES

BRUNO GOUBERT
COSTUMES

CISSOU WINLING

WEB

AGNES DE CAYEUX
PRODUCTRICE

CLAIRE BEJANIN



Jean-Francois Peyre t,

avec une curiosité
insatiable et un
enthousiasme contagieux,
poursuit depuis quelques
années I’exploration
concomitante des
imaginaireartistiques

et scientifiques pour offrir
aux spectateurs des ceuvres
a la vitalité réjouissante.
Cheminant avec des
compagnons de rencontrg
philosophes ou
scientifiques, ils traversent
ensemble la pensée
mathématique et le
clonage, le darwinisme et
I'intelligence attificielle,
les manipulations
génétiques, composant
avec ses partenaires

des ceuvres théatrales.

Ils convoquent la science
sur le plateau et la livrent
a I'imaginaire des
comédiens, du scéno-
graphe, du musicien,

la confrontant a la
convention théatrale a
laquelle Jean-Francois
Peyret reste profon-
dément attaché.
Aujourd’hui, c’est autour
de la personnalité
exceptionnelle de

Sophie Kovalevskaia

qu’il construit sa réverie
poétique. Cette femme
russe née en 1850 fascine
par la multiplicité

de ses passions.
Mathématicienne qui met
en équation la toupie,
romanciere de sapropre
vie, féministe engagée
dans la Commune de
Paris, critique et auteur
dramatique, elle traverse
1’ E urope du XIx° siecle
toujours la ot on ne
l'attend pas, suivant ses
envies et refusant la place
réservée aux femmes.

Prenant a la lettre la
pensée de Sartre selon
laquelle “on entre dans
un mort comme dans

un moulin”, Jean-Francois
Peyret veut circuler dans le
cerveau de cette héroine,
en compagnie de

Luc Steels, spécialiste

de l'intelligence artifi
cielle. Hors de tout
théatre biographique,

les comédiennes
n’incarneront pas

Sophie K. mais elles
feront entendre

ses paroles diverses

et questionneront le
théatre pour savoir ce
qu’il peut faire d’un tel
personnage hors normes.
Peut-étreny a-til que

la scéne pour proposer

ce voyage dans le
romanesque, la science

et le politique a travers

la vie d’un étre fascinant,
pour réconcilier des
pratiques que I’on voudrait
isoler pour mieux les
manipuler en établissant
entreelles des barriéres de
plus en plus infranchis-
sables. En nous invitant

a partager sa curiosité,
Jean-Francois Peyret

nous invite aussi a nous
réapproprier le monde
qui se fabrique

sous nos yeux. JFP

Jean-Frangois Peyret
offers a trip inside Sophie
Kovalevskaia’s brain.
She is a mathematician,
a feminist, a novelist,

a communard

and a drama critic

of the 19" Century.

The journey takes place
on the theatre stage,

the best place for

a marriage of poetic and
scientific imagination.

CE SOIR,

ON IMPROVISE,
MAIS C’EST

CET APRES-MIDI
Rencontres entre
artistes et scientifiques

Le cerveau dans tous ses
états : le cerveau viande,

le cerveau machine,

le cerveau pensant,

le cerveau artiste.
Jean-Francois Peyret, Alain
Prochiantz, Luc Steels
Avec A. S. Byatt, Jean-Louis
Chevalier, Takashi Ikegami,
Rolf Pfeifer, Paul Rabinow,
Miroslav Radman, Peter
Sloterdijk, Jean Claude Weill
et des comédiens du
précédent spectacle

de Jean-Francois Peyret

les Variations Darwin

LES DEUX
SCEURS

Lecture de textes autour de la
figure de Sophie Kovalevskaia
dirigée par Nicolas Bigards
avec des éléves de I'Ecole
régionale d’acteurs de Cannes
AVEC LA CCAS, DANS LE CADRE

DE CONTRE-COURANT

VOIR P. 90

SOPHIE
WEBKAMEE,
REVERIE RESEAU
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PASCAL
RAMBERT

PARIS

THEATRE-DANSE

MUSIQUE-VIDEO
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PRODUCTION
SIDE ONE POSTHUME
THEATRE (PASCAL RAMBERT)
EN COPRODUCTION

AVEC BONLIEU-

SCENE NATIONALE D'ANNECY,
LE FESTIVAL D’AVIGNON,

LA COMEDIE DE CAEN-
CENTRE DRAMATIQUE
NATIONAL DE NORMANDIE
AVEC LE SOUTIEN

DE LA REGION ILE-DE-FRANCE
PASCAL RAMBERT

EST “ARTISTE ASSOCIE”

A BONLIEU-SCENE

NATIONALE D’ANNECY

REALISATION
DEPLACEMENTS
MOBILIERS
IMAGES

PASCAL RAMBERT

AVEC
CLEMENTINE BAERT
GEORGES BILBILLE
EVELYNE BILBILLE-BRASSEUR
DAVID BOBEE

LOUIS CHAMOUX
GILLES GROPPO
GREGORY GUILBERT
ANTONIN MENARD
ALEXANDRE MEYER
KATE MORAN
GILBERTE MUGUET
CECILE MUSITELLI
ALBERT PATIN
NOELLE PIALHOUX
JACQUES RICHARD
ANNIE ROSSAT
JACQUES ROSSAT
JAC QUES SILBERSTEIN
SOPHIE SIRE
VINCENT THOMASSET
VIRGINIE VAILLANT
MUSIQUE

ALEXANDRE MEYER
TRAINING VOCAL
DALILA KATHIR
LUMIERES

PIERRE LEBLANC
MONTAGE IMAGES
THOMAS MARCHAND
LES PARURES SONT
REALISEES AVEC

DU PAPIER CREPON

SUPERIEUR CANSON®

A un théatre qui ne
présenterait qu’un état
du monde, un théatre
constat, Pascal Rambert
préfere un théatre de
propositions pour

un autre monde. C’est
I'origine du projet
AFTER/BEFORE, né de
multiples rencontres dans
les pays que le metteur en
scéne a traversés

depuis 2003. Plus de

500 interviews filmées
réalisées a Tokyo, Londres,
New York, Porto, Paris,
Annecy, Avignon...
Inconnus dans la rue ou
amis de longue date,
scientifiques, artistes,
enfants, ont répondu a
deux questions simples :
“en cas de grande
catastrophe, un nouveau
déluge par exemple,
qu’emporteriez-vous du
monde d’avant dans le
monde d’apres ? Et que
n’emporteriez-vous
surtout pas du monde
d’avant pour le monde
d’apres ?”. Ces réponses
constituent le matériel
textuel qui, retravaillé ou
non, sera pris en compte
par les dix jeunes
acteurs-performers dont
s’entoure Pascal Rambert
depuis quelques années
auxquels s’adjoindront
dix non-acteurs agés de
70 a 85 ans rencontrés

a Annecy.



Cette confrontation entre
corps jeunes et corps
vieux oblige a penser
différemment “le passage
du temps” et la
représentation des corps
sur le plateau. Se servant
de tous les outils dont

il dispose — écriture,
danse, installation plasti-
que, cinéma —, utilisant la
diversité et les richesses
des cultures qu’il a
fréquentées, Pascal
Rambert cherche a faire
entendre les pensées
multiples que I'on
pourrait opposer a la
pensée unique dominante
et vieillissante, tout en
inventant une nouvelle
facon de présenter le réel
sur un plateau de théatre
sans étre prisonnier d’un
réalisme qui affaiblit
I'imaginaire. En état
permanent de recherche
et de proposition, il
demande a ses interprétes
la méme démarche pour,
collectivement et en toute
liberté, rendre compte
d’un monde passé, d'un
monde présent et peut-
étre d’'un monde futur
ou la beauté n’est plus

la perfection idéale mais
un précipité d’accidents,
de ruptures, de plaisirs,
de désirs vécus en temps
réel et adressé a un
public partie prenante
indispensable a ce
parcours artistique. JFP

Isn’t there an urgent

need to imagine a different
world by raising questions
on a theatre stage about
our past and the present ?
Using writing, dance,
plastic arts and cinema,
Pascal Rambert and

his artists want to propose
a new kind of performance
that contributes

to exposing new ideas.

LE
DEBUT
DE L’A.

“J’ai écrit Le Début de ’A.

a Paris dans la chaleur

du mois d’aotit 2000.

Dans la solitude. Et dans

le manque de la femme
que j’aimais. Nous venions
de réaliser un projet beau
et éprouvant ensemble :
LEpopée de Gilgamesh pour
le Festival d’Avignon.

Elle faisait partie de

la distribution américaine
et était rentrée a New York.
Mon corps et mon esprit,
comme aprés chaque
spectacle, étaient comme
dévastés. J’ai dialogué
muettement chaque jour
avec I’étre aimé.

Ce que je raconte est

ce moment unique du début
du sentiment amoureux
que I’on voudrait ne jamais
voir finir. Quand enfin tout
commence.” Pascal Rambert
LECTURE ELECTRIFIEE DE

PASCAL RAMBERT

AVEC

KATE MORAN

PASCAL RAMBERT

ALEXANDRE MEYER

(GUITARE ELECTRIQUE)

(ATELIERS
D’ECRITURE
PHYSIQUE
ORALE ET
PLASTIQUE

EN TEMPS REEL)

“Ce que vous voyez s’invente
devant vous. Vous pouvez
rester cinq minutes, vous
pouvez rester deux heures.
Ce que vous voyez n’a pas
été répété et ne se répétera
jamais. Les mots dits par

les personnes qui travaillent
sont inventés en temps réel.
La seule fiction a suivre

est celle qui s’invente

a I'intérieur de vous.”
Pascal Rambert

DESIRS
D’AUTEURS

VOIR P. 85

QUAND NOUS
ETIONS PUNK
ET CAR WASH

Deux courts-métrages

réalisés par Pascal Rambert

Programme détaillé
dans le guide du
spectateur disponible
au Cloitre Saint-Louis
début juillet



WIM
VANDEKEYBUS
/

ULTIMA

VEZ

BRUXELLES

AVEC LE SOUTIEN DE LA
COMMUNAUTE FLAMANDE ET
DU MINISTRE DE LA CULTURE

BERT ANCIAUX

THEATRE-DANSE-CINEMA

40

EN COMPAGNIE DE L'ADAMI
PRODUCTION ULTIMA VEZ

& KVS (BRUXELLES)

EN COPRODUCTION AVEC

LE FESTIVAL D’AVIGNON,
PACTZOLLVEREIN/CHOREOGRAPHISCHES
ZENTRUM NRW (ESSEN),

LE THEATRE DE LA VILLE-PARIS,
SINGAPORE ARTS FESTIVAL (SINGAPOURY),
CANKARJEV DOM (LJUBLJIANA)

AVEC L’AIDE DU PROGRAMME CULTURE
2000 DE L'UNION EUROPEENNE

AVEC LA COLLABORATION

DE LA COMMISSION

COMMUNAUTAIRE FLAMANDE ET

DE LA REGION BRUXELLES-CAPITALE

ET DE LA SACD BELGIQUE

Navette gratuite
au départ d’Avignon

et restawration sur place

MISE EN SCENE
CHOREGRAPHIE
SCENOGRAPHIE

WIM VANDEKEYBUS

CREE AVEC

ET INTERPRETE PAR

LAURA ARiS

TONE BRULIN

ELENA FOKINA

ROBERT M. HAYDEN

KRIJN HERMANS

MILAN HERICH

GERMAN JAUREGUI ALLUE
JORGE JAUREGUI ALLUE
LINDA KAPETANEA

THI-MAI NGUYEN

MANUEL RONDA

HELDER SEABRA
WON-MYEONG WON

MUSIQUE ORIGINALE

DAVID EUGENE EDWARDS
FAUSTO ROMITELLI

TEXTES

P.F. THOMESE & ULTIMA VEZ
DRAMATURGIE

TITUS MUIZELAAR
ASSISTANTE MOUVEMENTS
INAKI AZPILLAGA
ASSISTANTE DE WIM VANDEKEYBUS
GREET VAN POECK
LUMIERES

RALF NONN

WIM VANDEKEYBUS

SON

BENJAMIN DANDOY

JOSH MARTIN

COSTUMES ET STYLISME
ISABELLE LHOA S

FREDERIC DENIS
REALISATION ET SCENARIO DU FILM
WIM VANDEKEYBUS
DIRECTEUR DE LA PHOTOGRAPHIE
LIEVEN VAN BAELEN
MONTAGE

DIDIER DIEPENDAELE



Transfigurée par des
images projetées, sous

les élans fulgurants de la
danse, hantée d’étranges
personnages tour a tour
happés par des salves de
textes, la carriére de
Boulbon devient un autre
espace. Les interpreétes,
vibrant d’une intense
énergie, jubilatoire,

sont dotés d’un étrange
pouvoir : traverser
I’espace et le temps,

se dédoubler de la scéne
al’écran. Puur (“pur”)

est une fiction imaginée
par Wim Vandekeybus,
avec des textes de P. F.
Thomése. Une épopée
en mouvement qui

n’est autre que celle de
I’homme, depuis la nuit
des temps. L’histoire de
ses peurs fondamentales,
des curieux chemins en
spirale ou le meéne son
désir, des tours que lui
joue la mémoire collective
oublieuse et pourtant
créative. Comme dans

les mythes, il s’est passé
quelque chose de terrible
dont on ne saura rien.

Le récit commence apres
la catastrophe. Il en reste
I'impact dans les corps

et les esprits. Dans ce
spectacle, qui met en
scéne une communauté
isolée, comme dans un
réve ce sont les morts

qui parlent. Avec des mots
d’aujourd’hui. Au-dela
des passions humaines,
ils peuvent interroger

la violence, la douleur,

la culpabilité, essayer

de se souvenir et peut-étre
méme de comprendre.

Puurs’attache a révéler,
dénouer, déjouer tout ce
qui retient ’homme dans
son ouverture au monde.
Un jeu de miroir entre
image, théatre, chant

et danse, qui pulvérise
avec humour toute
tentative d’aliénation.
Fresque vivante et
virtuelle, chorégraphiée
a l'instinct, Puur invente
une autre facon de traiter
le réel, a travers une
fantastique logique

de la sensation.
Magistrale démonstration
d’un monde hybride
d’interactions ou les
vérités du corps et de sa
nature nourrissent la
poétique du chorégraphe,
“rendre visible les
émotions de la chair

sur scene”. IF

A legend of our times

or a fantasy tale

which combines dance,
theatre and cinema,
Puur places on stage

a small community,
isolated in a post-
catastrophe world.
Beyond passion,

between what is real
and what is fiction,
Wim Vandekeybus and
his accomplices, actors
and dancers, debate memory,
violence and power and,
with humour, crush

any ideas of alienation.

Film réalisé par
Wim Vandekeybus

Programme détaillé
dans le guide du
spectateur disponible
au Cloitre Saint-Louis
début juillet



JACQUES
DELCUVELLERIE
/

GROUPOV

LIEGE

THEATRE-MUSIQUE
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PRODUCTION LE GROUPOV
EN COPRODUCTION AVEC LE

FESTIVAL DE LIEGE,

LE THEATRE DE LA PLACE (LIEGE),

LE FESTIVAL INTERNATIONAL

DES FRANCOPHONIES EN LIMOUSIN,
SCENE NATIONALE DE CHAMBERY,

LE FESTIVAL D’AVIGNON

AVEC LE SOUTIEN DE THEATRE ET PUBLICS,
DU COMMISSARIAT GENERAL AUX
RELATIONS INTERNATIONALES

ET DE L'AGENCE WALLONNE

A L'EXPORTATION DE

LA COMMUNAUTE FRANGAISE

DE BELGIQUE

,MISE EN SCENE

JACQUES DELCUVELLERIE

INTERPRETATION

ABDEL BELLABIAD
AMANDINE CARLIER

L AURENT CARONMARC DEFRISE
FRANGOISE FIOCCHI
BERNARD GRACZYK
VINCENT HENNEBICQ
FRANCESCO ITALIANO
GILBERT LETAWE
MARYSE LIMBERT

ELISE LEVRON

FABRICE MURGIA

DENIS MPUNGA
CHARLOTTE RENWA
LAURA SEPUL

M AURICE TASZMAN
MICHELE VGAIRGINSKY
MICHELINE ZANAT TA
RECITANTS

JEANNE DANDOY
CAROLE KAREMERA
FRANCINE LANDRAIN
JULIEN ROY

MAURICE SEVENANT
ALEXANDRE TROCKI
CHANTEUSES

JULIE BAILLY

MAGALI DELMAE

EVA OLTIVANYI
COMPOSITION MUSICALE
GARETT LIST
JEAN-PIERRE URBANO
DRAMATURGIE
MARIE-FRANCE COLLARD
ASSISTANT A LA MISE EN SCENE
NATHANAEL HARCQ
RECHERCHES ET DOCUMENTATION
MARIE-FRANCE COLLARD
CECILE MICHEL
PHILIPPE TASZMAN
SCENOGRAPHIE

JOHAN DAENEN
COSTUMES

GRETA GOIRIS
CONCEPTION SONORE
JEAN-PIERRE URBANO
LUMIERES

MARC DEFRISE

FREDERIC VANNES



C’est a un retour vers un
des piliers de la civilisation
occidentale que

nous invitent Jacques
Delcuvellerie et son
équipe artistique Groupov,
un retour au “Livre”,

a la Bible et plus
particulierement a
I’Ancien Testament.
Depuis que la parole
divine a été révélée

a Moise et aux prophetes,
elle a servi a interpréter
des événements, a
structurer des Etats,

a justifier des politiques,
entreprendre des guerres,
coloniser et soumettre
des peuples entiers sur
tous les continents.
Aujourd’hui encore,

elle sert de prétexte aux
évangélistes conservateurs
américains pour justifier
par exemple leur lutte
contre I’étude du
darwinisme dans les
écoles, pour engager

la croisade contre les Etats
de ’axe du Mal, pour
justifier le raz-de-marée
qui a dévasté une partie
de I’Asie comme une
vengeance de Dieu contre
des pays et des hommes
qui vivent dans
I’immoralité et la
débauche... Face a ce
déferlement, n’est-il

pas temps de se reposer
la question de la facon
dont I’homme fabrique
de la croyance ?

Ne faut-il pas oser se
demander si un lien
privilégié n’unit pas

le monothéisme et

les tentatives sanglantes
d’introduire des mesures
“absolues” dans la
contingence humaine ?

Articulation que le
Groupov a déja auscultée
dans son précédent
spectacle Rwanda 94.

Ne faut-il pas revenir aux
mots mémes du Livre
pour tenter non de
répondre de facon
définitive a ces deux
questions mais d’éclairer
une démarche de
questionnement ?
Travaillant uniquement
sur un corpus de textes
bibliques ou Dieu se
présente soit comme le
grand exterminateur
direct (épisode du déluge
dans la Genese, par
exemple), soit comme le
commanditaire exigeant
I’extermination (épisode
du roi Satl massacrant

la totalité des Amalécites),
Jacques Delcuvellerie veut
faire entendre d’abord la
parole de ce dieu exclusif,
et rien que sa parole.
Utilisant le corps et la voix
des acteurs, un espace
sonore et des images qui
puissent faire écho a la
force et a la violence des
propos, il veut faire en
sorte que le théatre soit le
lieu de ce questionnement
qui a presque déserté
notre quotidien au
moment ou le “sacré”
réapparait de plus en plus
présent dans les conflits

a répétitions que

connait notre monde
perturbé. JFP

Using only the words

of God as they have

been handed down

in the Old Testament

to pose two questz'ons:
“How does humankind
manufacture belief 2” and
“Is there a link between
monotheism and genocide ?”,
this is the theme

of Groupov’s work

in a world where religion
is once again increasingly
a part of politics.

Monologue d’Aimé Césaire
Mise en sceéne de

Jacques Delcuvellerie

avec Younouss Diallo

AVEC LA CCAS, DANS LE CADRE

DE CONTRE-COURANT

VOIR P. 90
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MICHEL
BRUYERE
/

LFK

MARSEILLE / PARIS / DAKAR

THEATRE-MUSIQUE

VIDEO-ARTS PLASTIQUES
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PRODUCTION LFK-LAFABRIKS
EN COPRODUCTION AVEC

LE FESTIVAL D’AVIGNON,
EPIDEMIC

AVEC LA PARTICIPATION

DE LA GRANDE HALLE

DE LA VILLETTE

AVEC LE SOUTIEN DE L'AFAA
ET DE L'AGENCE
INTERGOUVERNEMENTALE

DE LA FRANCOPHONIE
LFK-LAFABRIKS EST

EN RESIDENCE

A LA GRANDE HALLE

DE LA VILLETTE
MAN-KEENEN-KI EST SOUTENU

PAR LA FONDATION BNP-PARIBAS

CONCEPTION
ET REALISATION

JEAN MICHEL BRUYERE / LFK

AVEC
LES ETUDIANTS DE MAN-KENEEN-KI
MAISON-CLINIQUE-ECOLE D’ART
CONTEMPORAIN DES ENFANTS
ET JEUNES ERRANTS

DE DAKAR / SENEGAL

PAPE CAMARA

ABDOULAYE DEME

DJIBRILL DIENG

MANSOUR GUINDO

IBE KONATE

MODOU NDIONGUE

MAMADOU LAMINE SAKHO
THIERNO SALL

ASSANE SENE

CHERIF SOUMARE

BABACAR SY

ET

THIERRY ARREDONDO

GOO BA

JEAN MICHEL BRUYERE
LAURENT DAILLEAU
FIORENZA MENNI

ISSA SAMB

EQUIPE DE REALISATION
THIERRY ARREDONDO

GOO BA

FRANCK BOUILLEAUX

XAVIER BOUILLEAUX
MARTINE BRUNOTT

JEAN MICHEL BRUYERE
RICHARD CASTELLI

JOACHIM COLY

LAURENT DAILLEAU

NADINE FEBVRE

FIORENZA MENNI

JOSEPH S.W. SAGNA

ISSA SAMB

PHILIPP SICHLER

DELPHINE VARAS

BENOIT WEBER

Certaines séquences
peuvent heurter

la sensibilité des spectateurs

LFK présente deux pieces
réalisées au Sénégal

avec la participation des
étudiants de
Man-Keneen-Ki :

Si Poteris Narrare, Licet,
inaugurée au Festival VIA
(Le Maneége a Maubeuge,
2002), et I'Insulte faite au
paysage, créée a Avignon
et spécialement concue
pour I'Eglise des Célestins.
Comme Poemes a Uinfect
(Grande Halle de la
Villette, 1997) et Enfants
de Nuit (Festival d’Avignon
2002), la piece intitulée
Unsulte faite au paysage
n’aura d’autre sujet ni
d’autre forme qu’elle-
méme. Car il en va ainsi
de la plupart des travaux
de LFK : c’est la nature
ou la condition réelle — ou
plutét quelque chose de la
nature ou de la condition
réelle — de qui et de quoi
les composent qui est
directement mis

en question. De sorte
qu’a UInsulte faite au
paysage, ’errance de

ses jeunes acteurs errants
déterminera a la fois

la nature et la

condition de la piéce.
Quatre heures chaque
jour, il sera offert au
public de se perdre une
ou plusieurs fois dans les
continuums simultanés de
“Fioretti (florileges)

de I’extermination

et de I'errance” qui
constitueront I’essentiel
de UInsulte faite au paysage.

For four hours every day,
the public will be able

to lose themselves,

once or several times,

in the simultaneous
continuua, “an anthology
of extermination and

of wandering” which

make up the main body of
I'Insulte Faite au Paysage.



CINEMA-ARTS PLASTIQUES

PRODUCTION LFK-LAFABRIKS,
ZKM INSTITUTE FOR VISUAL MEDIA,
EPIDEMIC, CICV PIERRE SCHAEFFER

EN COPRODUCTION AVEC LE THEATRE
DU MERLAN - SCENE NATIONALE

DE MARSEILLE, LE FESTIVAL EXIT -
MAISON DES ARTS DE CRETEIL,

LE FESTIVAL VIA - LE MANEGE-

SCENE NATIONALE DE MAUBEUGE,
FOURNOS CENTER FOR ART AND

NEW TECHNOLOGIES (ATHENES)
AVEC LE SOUTIEN DU MINISTERE

DE LA CULTURE ET DU CNC
(COMMISSION DICREAMY),

DE LA FONDATION BNP-PARIBAS
LFK-LAFABRIKS EST

EN RESIDENCE A LA GRANDE

HALLE DE LA VILLETTE

CONCEPTION
ET REALISATION

JEAN MICHEL BRUYERE / LFK

PREMIER FILM INTERACTIF REALISE
POUR LE ICINEMA CONGU PAR

JEFFREY SHAW

AVEC
LES ETUDIANTS

DE MAN-KENEEN-KI
MAISON-CLINIQUE-ECOLE
D’ART CONTEMPORAIN

DES ENFANTS ET JEUNES ERRANTS
DE DAKAR / SENEGAL

PAPE CAMARA

MANSOUR GUINDO
ABDOULAYE KEITA

IBE KONATE

MAMADOU LAMINE SAKHO
ASSANE SENE

CHERIF SOUMARE

BABACAR SY

SADA TANGARA

ET

FIORENZA MENNI

NDATTE NDIAYE

ISSA SAMB

MUSIQUES ET CHANTS
THIERRY ARREDONDO
COMPOSITING

PATRICK ZANOLI (CICV)
MONTAGE SONORE

JEAN-LUC D’ALEO

CHEFS OPERATEURS

JEAN MICHEL BRUYERE
MICHEL KEBLEN

PHILIPP SICHLER

CHARGE DE PRODUCTION

JAN GERIGK (ZKM)
APPLICATION SOFTWARE
ADOLF MATHIAS (ZKM)
INTEGRATION HARDWARE/SOFTWARE
TORSTEN ZIEGLER (ZKM)
GESTION SPATIALE DES SONS
TORSTEN BELSCHNER (ZKM)
PRODUCTION DELEGUEE
RICHARD CASTELLI (EPIDEMIC)
PRODUCTION EXECUTIVE
NADINE FEBVRE

JOSEPH S.W. SAGNA

Si Poteris Narrare, Licet

est le titre du premier film
concu pour le iCINEMA
de Jeffrey Shaw.

11 fut réalisé en 2002

par Jean Michel Bruyéere
et le groupe LFK.

“Si tu peux le dire, jy consens”,
c’est aussi ce que Diane,
selon Ovide, dit a Actéon
qui, ayant découvert
I'intimité de son bain,
voit et regarde sa nudité.
“Va et raconte que tu m’as
vue nue et sans voile,

si tu peux le dire, j’y
consens” dit-elle au
chasseur qu’elle vient

de métamorphoser en un
cerf et tandis qu’elle le
livre, muet et craintif,

a la hargne de ses
propres chiens. Sous les
360 degrés d’'un dome
gonflable de 12m de
diametre, Si Poteris
Narrare, Licet compose

un ensemble de 124 films
de 6 minutes, pour partie
tournés en extérieur

au Sénégal, pour partie
en studio au ZKM de
Karlsruhe, et se révélant
au visiteur grace

aux déplacements

que I’évolution de son
regard impose a une
“fenétre cinétique”

de projection.

Machine expérimentale
d’un futur cinéma
immersif et interactif,
exploitant un état
maximum des
technologies actuelles
de I'image et du son, le
iCINEMA est ici au service
d’un film auquel regles
et concepts manifestes
établis par Jean Michel
Bruyere et LFK ont
imposé une facture
manifestement
poussiéreuse dans
I'intention apparente
“d’iREALISER un passé
esthétique n’ayant pas
eu lieu, dans un temps
qui ne s’est pas déployé”.

Si Poteris Narrare, Licet
is an ensemble of 124
six-minute films, partly
shot out-of-doors in Senegal,
partly in the studio,

and which unfold in front
of the visitor because

of the movements which

his or her changing attitude
impose on a “cinetic
screening window”.



PRODUCTION SOCIETAS
RAFFAELLO SANZIO
(CESENA),

FESTIVAL D’AVIGNON,
HEBBEL THEATER (BERLIN),
KUNSTENFESTIVALDESARTS
(BRUXELLES), BERGEN
INTERNATIONAL FESTIVAL,
ODEON - THEATRE

DE L'EUROPE

AVEC LE FESTIVAL
D’AUTOMNE A PARIS,
ROMAEUROPA

48 FESTIVAL (ROME),
LE MAILLON - SCENE
NATIONALE DE STRASBOURG,
LIFT (LONDON INTERNATIONAL
FESTIVAL OF THEATRE),
THEATRE DES BERNARDINES
AVEC LE THEATRE

DU GYMNASE A MARSEILLE
EN COLLABORATION AVEC
EMILIA ROMAGNA TEATRO
FONDAZIONE (MODENE)
AVEC LE SOUTIEN DU
PROGRAMME CULTURE 2000

DE L'UNION EUROPEENNE

ROMEO
CASTELLUCCI
| SOCIETAS
RAFFAELLO

SANZIO

CESENA

I épisode du Cycle de la
Tragedia Endogonidia

THEATRE

MISE EN SCENE
SCENOGRAPHIE

LUMIERES ET COSTUMES
ROMEO CASTELLUCCI
MISE EN SCENE
COMPOSITION DRAMATIQUE
SONORE ET VOCALE
CHIARA GUIDI
TRAJECTOIRES ET ECRITURES
CLAUDIA CASTELLUCCI
MUSIQUE ORIGINALE

SCOTT GIBBONS

AVEC

FRANCESCA PROIA
ROBERTA BUSATO
FRANCESCA DEBRI
CLAUDIA ZANNONI
EVA CASTELLUCCI
MONICA DEMURU
ACCESSOIRES

CARMEN CASTELLUCCI
MAQUILLAGE

MICHELE GUASCHINO

IV¢ épisode du Cycle de la

Tragedia Endogonidia

THEATRE

MISE EN SCENE
SCENOGRAPHIE

LUMIERES ET COSTUMES
ROMEO CASTELLUCCI
MISE EN SCENE
COMPOSITION DRAMATIQUE
SONORE ET VOCALE
CHIARA GUIDI
TRAJECTOIRES ET ECRITURES
CLAUDIA CASTELLUCCI
MUSIQUE ORIGINALE

SCOTT GIBBONS

AVEC

SONIA BELTRAN NAPOLES
CLAUDIO BORGHI

GIANNI PLAZZI

CLAUDIA CASTELLUCCI
SEBASTIANO CASTELLUCCI
LUCA NAVA

SERGIO SCARLATELLA
ACCESSOIRES

CARMEN CASTELLUCCI
MAQUILLAGE

MICHELE GUASCHINO

Navette gratuite
au départ d’Avignon

et restauration sur place



Premiére grande aventure
théatrale du xXx1¢ siécle,

la “Tragedia Endogonidia”
s’est déroulée en onze
épisodes inscrits dans les
théatres de dix villes euro-
péennes. A chaque étape,
il s’agissait pour la
Societas Raffaello Sanzio
de poser la méme
question sous des formes
différentes : comment
ré-inventer et représenter,
ici et maintenant, une
tragédie contemporaine ?
Car la tragédie classique,
symbole de la cité grecque
démocratique du v* siecle
avant J.-C., qui se
retrouvait unie dans la
célébration de ses mythes
et de son histoire, ne peut
plus s’inscrire dans

les mémes formes dans
des sociétés parcellisées,
fragmentées ou

les individus qui les
composent se sentent
isolés, fragilisés, menacés.
Comment, par exemple,
représenter un choeur
tragique ne parlant que
d’une seule voix au nom
de la communauté
politique quand cette
communauté est scindée
en de multiples groupes
ne se reconnaissant plus
dans les mémes valeurs,
les mémes croyances,

les mémes origines
historiques ou mythiques ?

Comment faire cela si

le langage est devenu
désormais une “maison
vide” ? Dans les deux
épisodes repris pour le
Festival, B.#03 Berlin et
BR.#04 Bruxelles, Romeo
Castellucci s’intéresse
plus particuliérement

au rapport que chaque
individu entretient avec
“le temps” et avec “la loi”,
tant dans son rapport

a lui-méme que dans son
rapport a la société dans
laquelle il est inscrit. Pour
entrainer le spectateur
dans cette double interro-
gation, il a composé avec
les artistes qui ’entourent
des images autour

de personnages récurrents
qui traversent des univers
plastiques et sonores loin
du bien pensant esthétique.
Maniant les mythes,

les concepts et les themes
de la tragédie avec rigueur
et sans complaisance,

les confrontant au plateau
du théatre, il s’adresse

a 'imaginaire de chaque
spectateur qui devient

le véritable héros de cette
tragédie contemporaine.
Tout a la fois théatre du
mystere et du réve, de la
cruauté et de la tendresse,
qui peut évoquer Antonin
Artaud et Samuel Beckett
autant que des contes

de fées, il confronte la
violence des tortionnaires
des forces de I'ordre

a l'extréme douceur

des jeux d’enfants,

la tendresse des jeux
amoureux a I'instinct
meurtrier qui sommeille
en chaque homme.

Les images se font et

se défont comme des
gants qu’on retourne,

les corps se déplacent
dans des mouvements
chorégraphiés.

La musique concgue

et composée par Scott
Gibbons — musicien de
Chicago, depuis plusieurs
années I’ame acoustique
de la compagnie — se fait
tantot complice des
images, tantot agression
perturbante. C’est
I’humain qui est mis en
scéne dans sa globalité
et exposé de son
commencement jusqu’au
long glissement vers

le gouffre de la mort.
Ici, il n’y a pas de
provocation, juste la
nécessité de présenter le
corps humain percu dans
la fragilité de son étre

et dans I'obscurité de
I’expérience tragique,
un face-a-face au sphinx
de la vie et au probléme
de la naissance, passant
du pur a 'obscéne.

A travers ces images
lumineuses ou

sombres mais toujours
d’une beauté
flamboyante, c’est

un théatre qui ébranle,
qui éprouve, qui
interroge et qui offre

a chacun le possible
d’un voyage dans

la tragédie intime.

Ce n’est pas un théatre
du consensus qui nous
rassure mais un théatre
allégorique ou le temps
du réel est suspendu, ou
la parole est forte et rare

mais terriblement efficace.

Un théatre qui n’explique
pas mais qui offre,

a ceux qui acceptent,
d’étre bousculés dans
leurs habitudes, le plaisir
de se perdre et de

se retrouver, d’étre
dépouillés de tout :
“Seuls. Ensemble

et tout seuls”. JFP

These two episodes

of “La Tragedia
Endogonidia”

are a bid to stage a new
contemporary tmgedy
and to promote a type of
theatre which asks questions,
is disquieting, troubles the
imagination of every
spectator who has become
the real tragic hero

in a fragmented,

divided and

anguished world.



ROMEO
CASTELLUCCI .

Y ROMEO CASTELLUCCI

l SOCIETAS MUSIQUE ORIGINALE
SCOTT GIBBONS

RAFFAELLO COMPOSITION DRAMATIQUE
CHIARA GUIDI

SANZIO TRAJECTOIRES ET ECRITURES

CESENA  CLAUDIA CASTELLUCCI

de la
Tragedia Endogonidia

THEATRE-PERFORMANCE
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Tragedia Endogonidia

THEATRE-PERFORMANCE

Romeo Castellucci

a désiré choisir dans
I'immense ceuvre

de la “Tragedia
Endogonidia” soit des
instants, soit des objets,
soit des sons, soit des
gestes qu’il a isolés pour
les présenter comme

des développements

a partir de 'ceuvre
originale, comme

des excroissances qui
vivraient un court instant
une vie indépendante.
Comme si on mettait
une loupe pour grossir
les traits et attirer

plus particuliérement
I’attention, fixer I'intérét
sur ce qui pouvait
apparaitre comme fugitif
dans la représentation.
Tres dépendantes du lieu
ou elles se produiront,
ces performances
nommeées “Crescite”
redonneront un éclairage
particulier a cette
aventure théatrale

sans précédent.

Réalisé par

Cristiano Carloni

et Stefano Franceschetti

sons et musiques

originaux Scott Gibbons
Projections des films
retracant les onze épisodes
de la “Tragedia Endogonidia”
Autres séances, dates a préciser

dans le guide du spectatewr

Ecrits de metteurs en scene
de et par Romeo Castellucci

VOIR P. 87
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Proposer un “ici et maintenant”

qui perturbe et bouscule,

qui vit par et avec le danger,

c'esta quoi se destine

Marina Abramovi¢, |'une des

pionniéres du “body art” (art

corporel), dont les performan-

ces repoussant les frontiéres

physiques et mentales ont fait

la renommée internationale.

En prenant son propre corps

pour objet de son art, elle crée

des rituels particuliers, actions

souvent extraites du quotidien

ou I'effort, comme la douleur,

concourenta ce moment

unique de vérité d'oti se

dégage une émotion intense

partagée avec le public.

Ce qu’elle appelle la fonction

libératrice et purificatrice de la

performance. A la pointe de

I'avant-garde dans les années

soixante-dix, d’abord avec son

MARI NA compagnon Ulay, puis suivant

- un parcours autonome,
ABRAMOVIC Marina Abramovié, fille de
partisans yougoslaves, née a
Belgrade en 1946, a réalisé une
ceuvre marquante dans l'art
contemporain. De 1962

MICHAEL
a aujourd’hui, elle a créé de
LAU B nombreuses performances

AMSTERDAM en solo, pieces de groupes,
installations, sculptures,
photographies, vidéos.

A partir des années quatre-
vingt-dix, I'artiste élabore

sa propre biographie pour
inscrire son ceuvre dans un
autre temps et en présenter
les différents aspects.
Démarche qu'elle entreprend
en solitaire avant d'en confier
une premiere version au
vidéaste Charles Atlas, et une
seconde —oU pour la premiére
fois, elle n'est que l'interpréte
de son ceuvre —a I'un de ses
compagnons de route, Michael
Laub, metteur en scéne.
Depuis plusieurs années,

elle enseigne I'art de

la performance et a entrepris
une réflexion autour de la
transmission des ceuvres

des “body artists”.

Performances, installations,
ceuvres vidéo, mises

en scene, la carriére
internationale de

Michael Laub débute

dans les années soixante-dix
a Stockholm, au sein de son
premier groupe Maniac
Production. Puis, en 1981,

il fonde Remote Control
Production et travaille
essentiellement en
Allemagne, aux Pays-Bas,
en Suisse et en Autriche.
Fasciné par les médias

et la relation entre réalité

et fiction, il s"appuie sur

une conception du temps

et de I'espace plus proche
du réel que du théatre
traditionnel. Dans Return

of Sensation (1984), Michael
Laub fait une utilisation
remarquée au théatre de

la vidéo, qu'il abandonne par
la suite pour développer
une dramaturgie visuelle qui
s'inspire des arts plastiques
et du cinéma. Proche des
concepts d’Andy Warhol
sur les séries, du cut-up
selon William Burrough

ou du free jazz, le metteur en
scene aime introduire dans
ses pieces des citations de
mythes pop, recycler le réel,
détourner les stéréotypes,
creuser toutes sortes de
décalages. S'il considére

le zapping comme le mode
de récit le plus actuel,

il est aussi fasciné

par les soap operas,

les histoires policiéres et

le Bollywood, genre filmique
auquel il rend un hommage
tendre et ironique dans

sa piece Total Masala
Slammer/Heartbreak n®5,
qui déshabille la romance
indienne. Avec des portraits
mis en scéne comme pigg
in hell (2000) interprété

par Astrid Endruweit,

ou Gregoire (2004), se
dessine un autre axe fort

de sa recherche.



de Marina Abramovic
et Michael Laub

THEATRE-PERFORMANCE

PRODUCTION ROMAEUROPA
FESTIVAL 2004 (ROME)

EN COOPERATION AVEC LE TEATRO
PALLADIUM UNIVERSITA ROMA TRE
AVEC LE SOUTIEN DU FONDS
NEERLANDAIS A LA CULTURE,
PROGRAMME DU MINISTERE

DES AFFAIRES ETRANGERES

ET DE L'EDUCATION, DE LA CULTURE
ET DES SCIENCES POUR SOUTENIR
LES RELATIONS INTERNATIONALES
DU PAYS-BAS, A L'OCCASION

DE LA PRESIDENCE NEERLANDAISE
DE L'UNION EUROPEENNE,

ET DU FESTIVAL D'AVIGNON
ACCUEIL AU FESTIVAL D'AVIGNON
AVEC LE SOUTIEN

DE L’AMBASSADE DU ROYAUME

DES PAYS-BAS A PARIS

MISE EN SCENE

MICHAEL LAUB

AVEC
MARINA ABRAMOVIC
MATTEO ANGIUS

EUN HYE HWANG

JURRIAAN SEBASTIAN
LOWENSTEYN

ALESSANDRA ROCA

DOREEN UHLIG

HERMA AUGUSTE WITTSTOCK
VIOLA YESILTAC

ET

MARCO BILANZONE
FRANCESCA BORROMEO
ROBERTO CECCHINI

MARIA GIOVANNA MASSARI
BEATRICE NOVELLI
(DISTRIBUTION EN COURS)
CHANTEUSE

RAFFAELLA MISITI

MUSIQUE ADDITIONNELLE
LARRY STEINBACHEK
ASSISTANT A LA MISE EN SCENE
DECLAN ROONEY
COORDINATION VIDEO
JOCHEN MASSAR

LUMIERES

LUCA STORARI

SON

ALFREDO SEBASTIANO
ACCESSOIRES ET COSTUMES

MARINA SCHINDLER

Une femme suspendue

dans I’espace, tenant a bout

de bras deux serpents,

des duos de gifles, des
projections vidéos de
performmnces passées.

En utilisant différents
médiums, notamment les
arts visuels, l'artiste belge
Michael Laub réadapte
P’art de la performance au
théatre. Entre biographie
réinventée et documents
de création, The Biography
Remix échappe aux
catégories pour mettre

en scéne la vie et I'oeuvre
de Marina Abramovic.
Aux débuts des années
soixante, les premiéres
interventions de cette
artiste stigmatisent

sa rébellion contre la
culture répressive dans

la Yougoslavie de Tito,

ou elle a grandi. Au cours
des années soixante-dix,
ses performances réalisées
avec son compagnon
d’alors, Ulay, surprennent
et émeuvent les publics du
monde entier et en font une
figure marquante de I'art
contemporain. Fondée sur
une puissante esthétique
du portrait, entre réalisme
et stylisation, The Biography
Remix est une occasion
unique de découvrir ou

retraverser le parcours d'une

fascinante personnalité.
Dans ce spectacle, Marina

Abramovic est elle-méme en

sceéne, entourée de plusieurs
de ses étudiants et jeunes
perfomers, et du fils
d’Ulay qui reprend

les performances de son
pére. Avec une facon bien
a lui de sertir les images,
d’en extraire la pulpe,
Michael Laub restitue
d’inoubliables moments
des performances de
Marina Abramovi€ et,

en miroir, révele d’autres
sentiments plus intimes,
liés aux émotions

de l'artiste. IF

The life and work of
Marina Abramovic,

an icon in the world

of body art, are the subjects
of The Biography Remix.
She is directed by

Michael Laub, who,

in the form of a “portrait
of the artist”, combines
performance with theatre.
A moment in art history
hung between realism,
stylisation and sentiment.



MARINA
ABRAMOVIC

ARTS PLASTIQUES-

PERFORMANCE-VIDEO

AVEC LE SOUTIEN DU MINISTERE
DE LA CULTURE ET DE

LA COMMUNICATION, FONDS
NATIONAL D’ART CONTEMPORAIN,
ET DES GALERIES

CENT8-SERGE LE BORGNE, PARIS
ET SEAN KELLY, NEW YORK
REMERCIEMENTS AU CONSEIL

GENERAL DE VAUCLUSE

INSTALLATIONS VIDEO DE
MARINA ABRAMOVIE
COMMISSAIRE

SERGE LE BORGNE

Video portrait gallery nous
donne a voir quatorze
vidéos réalisées entre 1975
et 1998. Freeing the voice,
1975, montre Marina
Abramovic¢ allongée sur
le sol, la téte en arriere,
criant, jusqu’a perdre sa
voix. Art must be beautiful,
Artist must be beautiful,
1975, présente d’une
maniére plus exemplaire
encore la performance
de l'artiste, se démélant
les cheveux jusqu’a la
douleur et allant méme
jusqu’a se mettre en
danger de mort dans
une série intitulée
Dragon Heads, 1989/1992.
On retrouve cette méme
volonté de dépassement
dans The Onion, 1996,

ou I’artiste mange un
oignon en regardant

le ciel et en se

plaignant de sa vie.

La deuxi¢me installation
Walterfall est inspirée par
les prieres de moines
tibétains. Marina
Abramovi¢ passe
beaucoup de temps

avec la communauté
tibétaine réfugiée en Inde.
Apres vingt ans de visite
dans ces monasteéres,

le directeur de la Maison
du Tibet a Delhi a
proposé a 'artiste d’étre
chorégraphe pour la
danse et le chant du lama
tibétain. II lui a proposé
de travailler avec eux
pour un tour d’Europe.

MarinaAbramovi¢ a donc
enseigné a cent vingt
moines comment utiliser
les micros, comment
monter, puis descendre
de scéne, se souvenir des
positions de la lumiére,
comment changer

de costumes...

Entre les répétitions,

les moines continuaient
leurs routines quoti-
diennes de priéres et

de méditations. Marina
Abramovic a eu 'idée

de les filmer lors de leurs
prieres, et ainsi est née
Waterfall. Les sons émis
par ces cent vingt moines
en priére provoquent

un son similaire a celui
d’une chute d’eau.

Dans I’espace, se trouvent
des chaises longues.

Le visiteur pourra
s’asseoir et se laisser
absorber par ce chant
d’énorme énergie

créé par les moines.

(I.P.G. Project
a Avignon)

ARTS PLASTIQUES-PERFORMANCE
Commissaire

Marina Abramovié¢

Avec Snezana Golubovid,
Eunhye Hwang, Declan
Rooney, Doreen Uhlig,
Herma Auguste Wittstock,
Viola Yesiltac

Avec I'Ecole d’Art d’Avignon,
le Festival propose

a Marina Abramovic

de présenter avec son

groupe L.P.G. (Independant
Performance Group)
plusieurs performances en
simultané créées par de jeunes
artistes. Le visiteur pourra
assister a ces performances
tout au long de 'aprés-midi.

Un événement unique.

Dans le cadre des “Lecons
de I'Université d’Avignon”.

VOIR P. 88






*S1Ie SIUSIMIIP € [oNNsIaul swod Uun p 991 “LIPSWLINUL, P UONOU B[ NS )SISUT 10 21enbg UOSIpey €

SIUdAY OT[qNg,, 9P 9X0( ap SULI Un Jns sFueLre SULSSIH YOI ‘stun-s1er xne ‘sdwa) 90 juepusd sdwoy of suep
aampouidax uou 19 aoedss | suep s[qertodsuenur A:oﬂum:m\wv xed 50 of[o 1ed aynpouadar srewel 19

suafowr ap nad sam 29A€ 99SI[ET JURISUL [ 9P 219F 2un 159 Suruaddel o Inaioe Insrerdads o] 108 U

‘[reaeny uos e 1red suuad orpgnd o] anb axsop — 28en) uyo[ op 24912 un 1y Mb — moxdey] uey ‘6661 UF

*2I0U0s 19 uonok a1seod B[ no Sunog 1uoIy €T ap suonisodwod s ‘Oneg YLIF, P 2[edIsnuu 19[[eq-2391d B[ ‘UIS[Y Sax P
sornawodoIyuy o] ‘S9ISIUUCNRMIS SIP SAALIPP s9f ‘oudedsy ua [ez op oo ‘uode[ ne reinn op sUONELISIJIULU S|
‘9JUBXIOS $9QUUE SIP INGIP Ne IS[eUSIS INeJ [I ‘SAISLINST SI2II0S $9] 21N "UrerodwaIUod 11e,| 9P $AISNIE 19

sa190d sa1 1ed se110d 919 yuoWwRIRIMONIEd JUO doURULIOISd 1TR, [ 9P SIURINOD SPURIS ST

-o1qnd o] 11Se21 aarej op Inqg Inod 1UO GTET US ITLI[OA 12T NP

$91SB[20UO0DT SUONEI0A0Xd §3] 12 UOISLIP B[ 9p 1Ie | ‘stueiopuodald JusUULIASp SWSI[IYIU 19 JIYdIeuy

“UOISSTWNOSUL, P dWOIdWAS 9] 20USPIAY U 1UISW 19 ‘T ] 2P 119N e] 9p 2ouanbasuod

‘epe( 1xdss, ] 1usduocuUe IN9X0q 9190d o] UsARIY) NIy 19 Indedosord puers of dwreyon( [ooTey

‘e1qedrd spuely 1uswalrodwos np 1re [ 3uarndneur sy 9uanboaoid saareuuorsia suonisodord sina

*2IMEUUONN[OART JWISHUBWO 12 S3[edIpel sanbuoyiss oY1yl II00SSIP SUBS IPUOW I

JOUWLIOJSURI) B JUIIAND $IISLIMIN $97T "2UIIPOW IPUOUW 9] )X ‘211anS B[ 9P 19 255911A [ 9p 2d150[ode

‘6061 U9 DIDULIEBA] 9P 9IS9JIURUL 97 ‘SIIIP 2P TUSWA[NOIIP UN 159 IpIed-iuese, | op 211011y, T

*(a8en uyo[) _oousis, np 9[[93 19 (QWLIL[[E]N) . pIesey, op uonou e[

! $9IUBUIULISIZP SUONOU XNAP JUSANOLAL 38 N0 9318 XX Np e | Inod juergpuodaid 159 78] U

urre[ey op s 2p dnon  of xed 119an0 anbnoeres 10 anbrwsos soedss 7 -o1ruewINy, | 9P S10ISIY, | op sopoliad sI] seIN01 B
‘s91MITND $9] $21N 01 suep a1LIA 3s sd10o np nal us astwr e ‘UoIssaIdxs P soULIO] soP a[nesIaA snjd e] 10

aqqreta snyd e swrwoo srugep stofred 185 S[0 ‘9IUELXIOS $OIUUE XNk [T AUWOUIYA UN SWWOI 3IIPISUOI JUIWI[EIFUIS)
*2I109SIY UOS ISSTIE & J[[2 ‘QITe] 95 9P Uled Ud JANW, [ I191uds1d € 91s1su0d aouewtofiad ey 1g

“UONBULIOUL [ & 19 aNS0[eIp NE 1I9ANO0 29edsd 19 2ANII[[0D

massaxdxos aun p operdesar ‘Goueuniojrad e op [9NIUISSS 21910BIED 3] IPUOT SANIRISNUI UOISUIWIP Bg

-9o1ned0a01d no onuaIdnes ‘9YdIaYII NO

surIoJuo 3108 [, nb ‘[oar sdway U 12 2103IIP UOHEIID 21197 P SUIS ] INS JI2FOLINUIL [ 12 I2[NISNoq o Xnarwt Inod
srqnd np sxeatun [ suep anoqap [t ‘osuanul anbis{yd soussoad sun 50Ay ‘1re, 159 [1 I [ 9P [BNO,] IUSWQURI[NUIIS 152 []
"SIQPLP JINIIOWR UN 159 JUBAIA ned[qel dnduniofiod o “uonoe, | & 2oe[d 1assre] anod uoneiuasgadar op

awRIsAs NP InJIos ap Asnre | e rowtad mb a13oanid yuswow un *enuosuaI suN 189 dourMLIOLIad €

56



ERACE EEIAVA

*90U9ISIXa Uos 9p duerrodwr,] no,q
/
*9119q1] op dureys 21seA UOS 159 9AIIOE 90URISISAI 9P SULIOT 91390 op ofedpurid anbnsugoeres e

* SIpow as 12 aadepe s b vogaures 1I1e UN 189,5 ‘GIreIruN s[epow op sed e £ U 1, : 0207 OlIeqUI) PUNUL [ NO

SU2S NE *_91I0AN0 JJAND, dUN 183,70 ¢ ddUeWLIONIad €] JIUGepP € S[DIJLJ JoUIad € oxa[dwod sutow sed 21591 U2 U [0
arurgep ef e senbrdde juswaZre 1uos 95 SUSIIO) 19 $ISTIE IS WA ‘onbods anou ap 2AN3[[00 9USIISUOD ] JNUSWI]E
Inod jusares Us s Inb souewIoIad Bl 9P XN9d IN0LINS ‘SAISTIIE $3] NS USIq Jusduanpur senbnijod 15 xnewos sswgqod so]
XIp-18un-anenb saguue sap ingop of sindop snouwrerqy eurrepy Jed

WBIULS JUSWAUSISUS, P [IeALT) NP JLISUL ] ¢ UONeIoU3 op UOISSTWSURI) SUN JUSSIeNIUIRI s9[[F ‘sd1od np

sanbnead sof seanosadsoud sinaf ap 1n200 ne jusoeld sanbnsnae sougas sounal saf ‘snjd ua snid sp 915X SoURULIONIAd B[ IO
‘uonisodsIp es ¢ SOI30[oUYI] $I[[FANOU SIP UONEBSINN, P 1I3GI] B 9IN0) JISHIE | B ISSNe JUessIe|

‘sadxef snid uonoe,p sdweys sap © 1I2AN0 SUTOWULIU 182§ [ ‘9I3IP 919 ' doUrWLIOIad €] 3P INNEIIPUIAST 2100 3] I
‘onb my, pinolne 91€1sU0 UO ‘XIP-91ULXIOS SIQUUE $IP INGIP o] $P uonmnsul, | Jed ouord [o1JO 11 | © UONORIT Uy

*01q,, UOAeIs op JLIANOYAT ] Inod 9291d oun suep SWLISJUS S NO

$2NUSIO SIIPUID $I[ 394 SUIsSap sap aare] anod anbueq sp s197[1q sap a[0Iq 1 sa[fenbsap s1nos ne

Soouewnrojiad LoUoA], sas oaae anbruoiys e sreyap aiqe] ue[ a8[eq of ‘pred snid seouue sanban(d

‘sooueIofIad ofog $a] speld[og B 9OUIWWOI JAOWEINY BULIEJA ‘XIP-9JUEXIOS $29UUE $aP NP ne 1

‘urpnoq ap awioj e[ snos aredaad Fues uos saae orqnd o]

JTUNWIWIOD 1Y [I a[fonbef ap sinod ne uonoe ¢ sdrod un anod assapy, e uodwa], s11o7es e[ € 1rey seruano [ [SY21 ‘6961 UX
* . SNOU 204 T93URW ZoUaA 19 1Je, JSI[NO, 2WRY) o] Ins JoFUew € 1daIg $231090) 19

19YO0UINY) “UeUWNIL] ‘NOY[I] ‘Uaq SIAUT UOWNE[[ING) apne[)-Uea[ ‘UoAT € ‘g9 U2 “nowiny sues UON
‘sonbr3ojoyossd syuemwraSueyd sop aIpur 19

urewiny sa0Q SaP INSLIYIUL ] € $99ARIS $3001) $aP JassTe[ Juareadp ‘sauanol aun sed jressedop su aoump e[ juop
‘ouenoeierT ‘Teqelry Jodo] seae oyuowr anbrued argwoyda, un ‘mysmotopo| op siaouenno sduruaddey saf srey

‘I[IAR ‘9peI3ap ‘9[Imos ang 1ueanod nerrgrews

‘onbnsnye nergrew swwos sdiod np UoNeSINN, [ 9P JUSTA SUONSE $32 op Jatwaxd 19109ur,7 *onbrewr sen
2ISTYD0SBW-OPES 19 JISIYINIJ ‘[oNXas 2I91oeIed un ussard anbnijod 19 seroos UoIxafjar aun,p au [a1odiod e
‘3[ePURIS JUOY IS[IOZIeMYDS 12 [YNIA “YISIIN ‘SNI 2WWOD SIOUUIA SIISTUUONIY $9] ‘F96T s2(T 1odedoxd as e

sInol sou ap sNUNUOD GULAIA 2TIAW S[QRILIZA ‘SNXN]] ILIdsS [ “‘UopeqsaIp © Z96T op $1100u0d aziotenb sof sinda
‘spuow 3] 101 Jed a1stes 1108 o[[2,nb mod 1YY NON np 91[ear e Joanowold aIsop seunpey $sa31090) *31A B[ 19 1Je [ 91U
‘onbisnu e[ ‘omes) of ‘osuep e[ ‘a1spod e[ ‘S[aNSIA S1IE $3] NUS SUOIXIUUOD SI[[PANOU P INUIAUL P 2IISS09U U
SNXN[ ¢ SPLWOU 12 [eUONRULISNUI ‘OTYIJeIIY U I[UnN sues 9LIdss p 1819 Un enreu ‘gga] U2 ‘9dlmneaou s9suad 31105 o
asoduwr nisodsip un Jed stofred 15 saunp e[ Jed s99[N33I SUONIOE $21IN0D P JUSUILYOUD SIISTITE SI]

sa[[enbsa 1uepuad saanosaoo seouewnIoIad op 29p1 [ YIOX MaN ® 103U0d Andn( ues|[ sreduely o] 1



58

GISELE
VIENNE
/
DENNIS
COOPER

GRENOBLE / LOS ANGELES

THEATRE-DANSE-MUSIQUE-

ARTS PLASTIQUES

CONCEPTION
GISELE VIENNE

TEXTES

DENNIS COOPER
CATHERINE ROBBE-GRILLET
CREE EN COLLABORATION
AVEC ET INTERPRETE PAR
JONATHAN CAPDEVIELLE
CATHERINE ROBBE-GRILLET
ANJA ROTTGERKAMP
MUSIQUE

PETER REHBERG

LUMIERES

PATRICK RIOU

COSTUMES

SIMONE HOFFMANN
MAQUILLAGES

REBECCA FLORES

TEXTES TRADUITS

DE L'AMERICAIN PAR

L AURENCE VIALLET

Dans cette piece,

trois interpretes font
I'expérience du
dédoublement.
Catherine Robbe-Grillet,
aussi connue sous

le pseudonyme de
Jean(ne) de Berg pour

sa contribution d’auteur
dans la littérature

é rotique, est accompagnée
par Anja Roéttgerkamp,
danseuse, harcelée par
d’étranges sonorités, et
de Jonathan Capdevielle,
comédien, qui enquéte
sur les causes de son
déces. L’actrice improvise
sur un texte autobiogra-
phique de Dennis Cooper.
Au fil des mots, son
personnage semble se
dédoubler, suivre deux
parcours, évoquer deux
destinées, la sienne et
celle de I'auteur. Entre
réalité et fiction, plaisir
et obsession, chacun met
en scéne sa propre
fantaisie. Comme autant
de sujets amoureux
soumis a I’épreuve
souveraine des désirs.
Concue en miroir a

I Apologize, cette création
développe une esthétique
radicalement différente.
Aucune situation
évoquant I’exaltation

de I’adolescence mais
tous les signes de la
maturité. Un cadre
apaisant, au design
raffiné, qui laisse pourtant
filtrer une violence
souterraine. Des gestes
qui invitent, des corps

et des objets mis a
disposition.

Une dizaine de poupées
aux attitudes ennuyées,
insolentes ou en attente,
et tout un jeu entre
musique, composition
visuelle, texte et mouve-
ment. Il est question

de miner, faire exploser
la linéarité du récit.

Et de renouer avec le
sujet privilégié de Gisele
Vienne, I’érotisme,
comme expérience

de I'indistinction

du corps au monde.

In Une belle enfant
blonde /A Young,
Beautiful Blonde Girl,
a work conceived as

a mirror to I Apologize,
Giseéle Vienne plays on
the effects of doubles and
multiplies the variations
based on love games,
death games and the possible
ways of representing them.

EN COMPAGNIE DE L’ADAMI
COPRODUCTION FESTIVAL
D’AVIGNON, BONLIEU -

SCENE NATIONALE D’ANNECY,
EMILIA ROMAGNA TEATRO
FONDAZIONE (MODENE),
CENTRE CHOREGRAPHIQUE
NATIONAL DE FRANCHE-COMTE
(BELFORT) DANS LE CADRE

DE L’ACCUEIL STUDIO,

CENTRE NATIONAL DE LA DANSE /
PRET DE STUDIO

CETTE CREATION A BENEFICIE
D'UNE RESIDENCE AUX
SUBSISTANCES A LYON 2004-2005
AVEC LE SOUTIEN DU MINISTERE
DE LA CULTURE ET DE

LA COMMUNICATION/ DRAC
RHONE-ALPES, DE LA REGION
RHONE-ALPES, DU CONSEIL
GENERAL DE L'ISERE

ET DE LA VILLE DE GRENOBLE

Certains textes peuvent
heurter la sensibilité

des spectateurs



THEATRE-DANSE-

MUSIQUE-ARTS PLASTIQUES

CONCEPTION
GISELE VIENNE

TEXTES

DENNIS COOPER

CREE EN COLLABORATION AVEC
ET INTERPRETE PAR
JONATHAN CAPDEVIELLE
ANJA ROTTGERKAMP
JEAN-LUC VERNA

MUSIQUE

PETER REHBERG

LUMIERES

PATRICK RIOU

MAQUILLAGES

REBECCA FLORES

CREATION DES POUPEES

DES DEUX SPECTACLES
RAPHAEL RUBBENS

D OROTHEA VIENNE-POLLAK
GISELE VIENNE

TEXTES TRADUITS DE L’AMERICAIN

LAURENCE VIALLET

COPRODUCTION
LES SUBSISTANCES 2004 LYON,
WP-ZIMMER (ANVERS)

AVEC LE SOUTIEN DU CENTRE
CHOREGRAPHIQUE NATIONAL

DE GRENOBLE DANS LE CADRE

DE L’ACCUEIL STUDIO 2004,

DU MINISTERE DE LA CULTURE

ET DE LA COMMUNICATION /

DRAC RHONE-ALPES, DU CONSEIL
REGIONAL RHONE-ALPES,

DU CONSEIL GENERAL DE L'ISERE,
DE SKE (AUTRICHE)

LES LIVRES DE DENNIS COOPER
SONT PUBLIES AUX EDITIONS P.O. L
LES MUSIQUES DE PETER REHBERG

SONT EDITEES CHEZ MEGO

Trois personnages,
immergés dans un monde
mental étiré par
I’obsession, déambulent
mystérieusement. Ils sont
entourés d’une vingtaine
de poupées souples et
réalistes figurant des
jeunes filles. L'un des
personnages, tel un
adolescent sans repéres,
met en scéne ses Souvenirs.
Tandis que Dennis Cooper,
en voix off, distille
poémes et monologues
entre deux incidences
musicales. Pas a pas, se
dessine un parcours

ou planent des fragments
de mémoire. Des images
troubles, une histoire

qui se tisse par bribes

et sécréte une savante
confusion entre le réel

et I'imaginaire. Dans
cette piece, Gisele Vienne
poursuit sa réflexion
autour du corps et de
I'objet, a travers I’érotisme.
Accompagnée par Dennis
Cooper, auteur de textes
sombres et passionnés,
elle développe une
dramaturgie a la structure
fragmentaire. Un travail
de reconstitution

ou mémoire, fiction

et composition plastique
contribuent a la création
d’un univers peuplé de
réves et de fantasmes.

Un climat froid, pourtant
nimbé d’une harmonieuse
douceur, accueille ce

récit disloqué. Effets de
masques, icones, postures
et impostures, traversent
ce paysage inquiétant qui
fleure I’énigme policiere
et le fantasme. Des indices
d’une violence adoles-
cente disséminés dans

le spectacle stigmatisent
ce glissement des sens

et contribuent au
dévoilement d’une
poétique ambigué,

tout a la fois charnelle

et désincarnée, dont

le timbre vibre d’une
étrange séduction. IF

Three characters

and about twenty girl-dolls
take part in 1 Apologize.
Gisele Vienne, a plastic
artist, and Dennis Cooper,

a writer, are behind this show
of abstract charm which
shapes a mental world

where reality and fantasy

are confused.

Certains textes peuvent
heurter la sensibilité

des spectateurs

Textes de Catherine Robbe-
Grillet, Alain Robbe-Grillet
et Dennis Cooper

lus par Catherine Robbe-
Grillet et Jonathan
Capdevielle

AVEC LA CCAS, DANS LE CADRE

DE CONTRE-COURANT

VOIR P. 90



JAN
DECORTE

BRUXELLES

AVEC LE SOUTIEN DE
LA COMMUNAUTE FLAMANDE ET
DU MINISTRE DE LA CULTURE

BERT ANCIAUX

‘dieu&’
les esprits
vivants’

60 THEATRE-MUSIQUE

91011
12 13

CHAPELLE DES
PENITENTS BLANCS
15H

DUREE ESTIMEE 1H15
CREATION AU

FESTIVAL D’AVIGNON

PRODUCTION BLOET

EN COPRODUCTION

AVEC LE KAAITHEATER

ET LE FESTIVAL D’AVIGNON

AVEC LA PARTICIPATION DU MINISTERE

DE LA COMMUNAUTE FLAMANDE

TEXTE,
MISE EN SCENE

JAN DECORTE

AVEC
JAN DECORTE
SIGRID VINKS
MUSIQUE ORIGINALE
ARNO

DECORS

JAN DECORTE
JOHAN DAENEN
COSTUMES

JAN DECORTE
SIGRID VINKS

SOFIE D’HOORE

Seuls les fous et les enfants,
dit-on, ont compris qu‘avec
dieu disparaissaient aussi
d'autres mythes, le bien

et le mal mais aussi le

libre arbitre. Il y a quelque
chose de ce gai savoir chez
Jan Decorte. Son théatre
estde ce coté-la. Au fil du
temps et d'une ceuvre
conséquente, le metteur

en scene flamand a modifié
son approche de la création
pour aller vers un théatre
sans sacralité qui a

le godit de la simplicité.
Héraut du renouvellement
de la scéne théatrale
flamande dans les années
quatre-vingt, Jan Decorte

a écrit et joué ses propres
piéces, mis en scene une
série d'adaptations et

plus récemment des sortes
de “condensés poétiques”
de textes classiques.

En particulier plusieurs
Shakespeare, avec une
prédilection pour Macbeth, et
différents auteurs tragiques.
Pratiquer et résoudre les
fractures, dans la vie comme
dans l'art, toute I'ceuvre

de Jan Decorte tourne
autour de cette question qui
fait évoluer son travail vers
différents styles. “Poétique
actionnelle”, comique de
situation, réécriture en
langage enfantin de son cru
de textes comme Woyzeck,
King Learou Titus Andronicus.
Ecrivain, metteur en scéne et
acteur, notammentchez

Jan Fabre, il a aussi réalisé
plusieurs films et documen-
taires, travaillé pour la
télévision et méme été

élu au Parlement belge,
cofondateur, entre autres
initiatives, du Centre pour
I'égalité des chances et la
lutte contre le racisme.
Rudimentaire, essentiel,
partant de l'intuition plutot
que de l'idée, pour

Jan Decorte, le théatre
reste “un art fortuit

qui doit étre vu et vécu”.



Tableaux, bribes,
fragments.

Un texte surgit.

Un flux de mots nés
d’un drdle d’état d’ame.
Il dessine un paysage,
intime, intérieur.
L’espace mental d’un
homme d’aujourd’hui
ou tournoient des bribes
de récit épique ou
tragique. La langue
semble déracinée.

La syntaxe extraite de
son corset, légérement
décalée, fugue parfois
dans une autre langue,
traverse des bribes
d’anglais avant de revenir
au francais. Etrange,
ardent, un poéme

pour le théatre. Ecrit
d’un jet par Jan Decorte,
sans couture ni reprise,
‘dieu& les esprits vivants’
est le premier texte

qu’il écrit en francais,
spécialement pour le
Festival. L’auteur,
également interprete,
est accompagné par
Sigrid Vinks, comédienne
et complice de création.

Les deux acteurs

se partagent le texte

et la parole change de
corps, de maniére parfois
improvisée, murmure,
éclate, chantonne.

Mais un méme esprit
circule entre leurs deux
VOiX en miroir traversées
par les musiques d’Arno,
chanteur et rock star
belge. Dans un décor
rudimentaire, planté hors
du temps par la grace
d’une grande et rutilante
épée médiévale, le jeu se
fait tour a tour abrupt ou
léger, en contrepoint de
cinq petites symphonies
créées par Arno, ainsi
que d’une chanson de
Johnny Cash, Darkness,
I’obscurité. Officiant dans
I’élémentaire, I’essentiel,
la piéce de Jan Decorte
débute par une énigme.
Elle offre une piste a
suivre, une quéte a mener.
Comme le dit I'auteur :
“D’apres ce que je sais,

il s’agit d’'un meurtre.
Mais s’il a eu lieu ou non,
la piece n’en donne pas
d’indices. Ou bien, ils sont
illisibles, comme si ¢’était
écrit en hiéroglyphes”. IF

Two actors and

a fragmented script
containing second degree
humoristic expressions

and born out of an unusual
state of being: that sums up
‘dieu&’ les esprits vivants’,
written by Flemish director
Jan Decorte, who performs
the work with Sigrid Vinks.
Their gestures are light in
tone. Created for the theatre,
this poem in the form

of a riddle is accompanied
by the music of singer-
composer, Arno.

ARNO

BRUXELLES

AVEC LE SOUTIEN DE
LA COMMUNAUTE FLAMANDE
ET DU MINISTRE DE LA CULTURE

BERT ANCIAUX

MUSIQUE

Pour son vingt-sixiéme
album, le chanteur belge
qui a composé la musique
de ‘dieu& les esprits vivant’,
s’est imposé un

nouveau cahier des
charges, qui semble gravé
dans la pierre tendre

de ce “French Bazaar”.
Tout un bazar drolatique,
excitant, chic et pas cher
que le Flamand rock
frappé par la grace
présentera sur scene.

CHANT, HARMONICA
ARNO

GUITARES
GEOFFREY BU RTON
BASSE

MIRKO BANOVIC
PIANO, SYNTHES
SERGE FEYS
BATTERIE

FREDERICK VAN DE BERGHE

PRODUCTION

RICHARD WALTER PRODUCTIONS

Navette gratuite
au départ d’Avignon

et restauration sur place



LOUIS
CASTEL /
RAYMOND
FEDERMAN

AVIGNON / SAN DIEGO

THEATRE-VIDEO

MISE EN SCENE

LOUIS CASTEL
INTERPRETATION

LOUIS CASTEL
(DISTRIBUTION EN COURS)
AVEC LA PARTICIPATION DE
RAYMOND FEDERMAN
SCENOGRAPHIE

DAMIEN CAILLE-PERRET
COLLABORATION ARTISTIQUE
PIERRE-YVES DIEZ
ASSISTANTE A LA MISE EN SCENE
ISABELLE LUSIGNAN
ECRITURES PROJETEES
PIERRE-YVES DIEZ
IMAGES VIDEO

GEORGES MERAN

MARC TOMMASI
LUMIERES

PHILIPPE GROSPERRIN
COSTUMES

CORINNE FISCHER

COPRODUCTION LE THEATROGRAPHE,
FESTIVAL D'AVIGNON, CENTRE

NATIONAL DES ECRITURES DU SPECTACLE
LA CHARTREUSE DE VILLENEUVE LEZ
AVIGNON, AMDA PRODUCTION

AVEC LE SOUTIEN DE LINSTITUT SUPERIEUR

DES TECHNIQUES DU SPECTACLE

“Je ne fais aucune
différence entre ce qui
m’est arrivé et ce que
j'imagine m’étre arrivé.
Entre la mémoire

et 'imagination”...

C’est ainsi que Raymond
Federman parle de son
ceuvre d’écrivain, en
quelque sorte un seul
grand livre mélant
inextricablement réel

et fiction. Sauvé de la
déportation par sa mere
qui le pousse dans un
débarras,surlepalier,

le jour de la rafle du

Vel d’Hiv en prononcant
comme derniére parole
“Chut”, il émigre aux
Etats-Unis, gagne sa vie
comme ouvrier, puis
comme soldat en Corée,
avant de devenir professeur
d’université et écrivain,
grand ami et spécialiste
de Samuel Beckett.

Cet auteur inclassable,
bousculant les codes du
roman, a toujours eu une
vision plastique de son
écriture, la mettant en
scéne tant dans la
typographie que dans

la disposition sur la page
blanche. Une écriture
double, puisque
Raymond Federman
utilise le francais

et I’anglais tout au long
de son ceuvre.

Une écriture plurielle
ou plusieurs “Je” se
mélangent, un narrateur,
un enregistreur,

un écouteur, sans parler
du public qui intervient
dans le récit pour poser
des questions.

C’est autour de ce matériau
riche et éclaté que Louis
Castel veut inscrire sa
démarche essentiellement
a travers trois livres de
Federman, La Voix dans le
cabinet de débarras, Amer
Eldorado et Quitte ou double
pour rendre compte
d’une ceuvre trés singuliére
en inventant une forme
théatrale fragmentée,
rythmée, ou I’écriture

se matérialise dans
I’espace. Corps et

mots en interaction
permanente créent un
univers verbal, oral et
visuel au plus proche de
celui de cet homme qui
s’est obstiné a vivre. JFP

Louis Castel wants to give
exposure to the fragmented
writing of Raymond
Federman, a French Jew

who survived what he calls
“the unforgivable enormity

of the 20" Century”

and then became a worke,

a soldier and a university
professor in the United States.
This author who is impossible
to categorize mixes memories
and imagination, French
and English, to compose the
tales of a man who has been
through the 20" Century.

Lectures et rencontres
autour de I’ceuvre de

Raymond Federman






THOMAS

OSTERMEIER

/

SCHAUBUHNE

AM LEHNINER
PLATZ ones oorenmeien

BERLIN
AVEC
ULRICH MUHE
de Sarah Kane XATHARINA SCHUTTLER
THOMAS THIEME
THEATRE TEXTE ALLEMAND DE
NILS TABERT
SCENOGRAPHIE
64 JAN PAPPELBAUM
COSTUMES
ALMUT EPPINGER
MUSIQUE
MALTE BECKENBACH
DRAMATURGIE
MARIUS VON MAYENBURG
LUMIERES
URS SCHONEBAUM
ASSISTANT A LA MISE EN SCENE
PRODUCTION SCHAUBUHNE ~ ENRICO STOLZENBURG
AM LEHNINER PLATZ-BERLIN
AVEC LE SOUTIEN

DE L'ONDA POUR LES SURTITRES

TEXTE FRANGAIS PUBLIE

PAR L'ARCHE EDITEUR



Encensée par certains,
conspuée par d’autres,
la premiere piece de
Sarah Kane Anéantis fut,
en 1995, un coup de
tonnerre, un choc
violent dans le paysage
théatral anglais.
Thomas Ostermeier
reprend aujourd’hui ce
texte emblématique
qu’il consideére comme
visionnaire et débarrassé
de son image provocatrice,
un texte d’une force
dramatique exception-
nelle, d’une écriture
concentrée et précise,
sans fioritures, sans
faux-semblants littéraires.
Il veut le faire entendre
en restant, scénographi-
quement et dramaturgi-
quement, au plus pres
des influences
revendiquées par

Sarah Kane dans cette
premiere ceuvre : Ibsen,
Brecht, Beckett et
Shakespeare. Comment
représenter la brutalité,
le sexe, la barbarie dans
lesquels s’inscrivent

les rapports entre

les trois personnages,
Cate, Ian et le soldat,
en méme temps que

la passion amoureuse,
le désir de romantisme,
I'espérance généreuse
d’un avenir autre ?

C’est ce défi que Sarah
Kane propose a ceux

qui veulent s’emparer

de sa parole qui méle
inextricablement la
barbarie de ’homme

et son insondable capacité
a aimer et a étre aimé.
C’est ce défi que veut relever
Thomas Ostermeier,
considérant que nous
sommes maintenant
cernés par cette barbarie
et qu’il n’est plus possible,
comme en 1995 avec

la guerre de Bosnie, de
fermer les yeux, tant

elle s’étale devant nous
par médias interposés.
Mais c’est aussi
I'interrogation sur

la frontiere si fragile

entre la barbarie que
porte en lui chaque

étre humain et la barbarie
collective d'un monde

a la violence sans pareille
que doit traverser le corps
des acteurs et le plateau
du théatre. La perte
d’identité d’un individu
contient la méme violence
que la perte d’identité
d’une société, elles sont
inextricablement liées.
C’est ce que nous dit avec
force la voix poétique,
brillante, incisive

et tourmentée de Sarah
Kane, sans doute I'une des
plus grandes dramaturges
anglaises du XX siécle.
C’est ce que Thomas
Ostermeier veut faire
entendre hors de toute
provocation inutile,
reprenant a son compte
ces mots de 'auteur :

“on veut continuer
d’aimer et d’espérer”. JFP

Thomas Ostermeier aims

to convey Sarah Kane’s words
as they stand, without
provocation, to restore

their emotional force and to
bring out the contradictions
between the three heroes

of Anéantis (Blasted)

who return the violence

that society casts on them,
but who continue to look for
love or tenderness from others.
A wision so close to that

of the writer who said,

“in spite of all the violence,
we want to continue

to love and to hope.”
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KRZYSZTOF
WARLIKOWSKI

VARSOVIE

de Hanokh Levin

THEATRE

COPRODUCTION

TR WARSZAWA (VARSOVIE),
TEATR STARY (CRACOVIE)
AVEC LE SOUTIEN DE L'ONDA
POUR LES SURTITRES
ACCUEIL AU FESTIVAL

AVEC L'AIDE DU MINISTERE

DE LA CULTURE POLONAIS

TEXTE FRANGAIS PUBLIE
AUX EDITIONS THEATRALES
SOUS LE TITRE

KROUM L’ECTOPLASME

MISE EN SCENE

KRZYSZTOF WARLIKOWSKI

AVEC

STANISLAWA CELINSKA
MALGORZATA HAJEWSKA-
KRZYSZTOFIK

MIRON HAKENBECK
MAREK KALITA

REDBAD KLYNSTRA
PAWEL KRUSZELNICKI
ZYGMUNT MALANOWICZ
ADAM NAWOJCZYK
MAJA OSTASZEWSKA

JACEK PONIEDZIALEK

ANNA RADWAN-GANCARCZYK

DANUTA STENKA
TEXTE POLONAIS DE

JACEK PONIEDZIALEK
SCENOGRAPHIE ET COSTUMES
MALGORZATA SZCZESNIAK
MUSIQUE

PAWEL MYKIETYN
LUMIERES

FELICE ROSS

FILM

PAWEL LOZINSKI

ASSISTANTE A LA MISE EN SCENE

KATARZYNA LUSZCZYK



Metteur en scéne
talentueux de la jeune
génération polonaise,
Krzysztof Warlikowski a
porté sur un plateau de
théatre les nouvelles
interrogations qu’une
société troublée, choquée,
dérangée par des
changements profonds,
et pas toujours maitrisés,
se posait. Toujours au
plus pres de ses propres
questionnements,
revendiquant le désir

et la nécessité d’exposer
I’'intime, c’est dans les
méandres troublés du lien
mere-fils que le metteur
en scéne, entouré de son
équipe artistique, nous
entraine aujourd’hui.
“Reviens a la vie, carcasse
adorée, que je puisse a
nouveau croire, comme
quand j’étais petit, que tu
es invincible”. C’est le cri
que pousse Kroum, le
héros d’Hanokh Levin,
devant le corps inerte de
sa mere. C’est a partir de
ce cri que Krzysztof
Warlikowski a construit la
mise en scene de

cette fable d’une facture
classique, publiée en 1975.
Comme un artisan
joaillier qui redonne éclat
a un diamant par retaille
et polissage, le metteur
en sceéne nous fait
entendre au plus profond
ce texte sans concession
mais rempli d'un
humour ravageur.

Le conflictuel dialogue
mere-fils, le difficile
rapport homme-femme,
I’angoisse de la maladie et
de la mort, les frustrations
d’une vie subie plus que
choisie, le désespoir
devant un avenir sans
projets, la décomposition
de la famille, sont pris

en charge par des acteurs
qui utilisent chaque mot,
chaque geste, chaque
silence pour tisser

un lien étroit avec

les spectateurs Kroum’s adventures
et les emporter dans are the background for
les tours et détours the ambiguous mother-son
de cette tragi-comédie relationship, located
humaine. somewhere between great
Et lorsque le rire vient, distllusionment and
ce n’est pas parce que petty hopes, violence
nous trouvons ridicule et and tenderness, humour
grotesque le personnage and irony.
en face de nous, mais

parce que nous nous

reconnaissons en lui

—un rire de complicité,

de proximité, de frater-

nité et non pas de

distance. En gardant a la

piéce son inscription dans

un Israél contemporain,

Krzysztof Warlikowski

témoigne de sa fidélité

a 'univers de 'auteur,

mais en I’ouvrant a nos

imaginaires, il lui donne

une force émotive

intense et troublante. JFP
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ARNE
SIERENS

GAND

AVEC LE SOUTIEN DE
LA COMMUNAUTE FLAMANDE ET
DU MINISTRE DE LA CULTURE

BERT ANCIAUX

THEATRE

UN SPECTACLE DE

ARNE SIERENS

TITUS DE VOOGDT
JOHAN HELDENBERGH

MARIJKE PINOY

AVEC
TITUS DE VOOGDT
JOHAN HELDENBERGH
MARIJKE PINOY

UN PERROQUET
TRADUCTION

MONIQUE NAGIELKOPF
SCENOGRAPHIE

GUIDO VROLIX

DICTION

DIDIER DE NECK

PRODUCTION

DASTHEATER (GAND)
THEATER ZUIDPOOL (ANVERS)
EN PARTENARIAT AVEC

LE CENTRE D’ARTS

VOORUIT (GAND)

Restauration

sur place

Arne Sierens met en scéne
trois personnages aux
prénoms bibliques,
d’autant plus remarquables
qu’ils sont sans qualités.
Si ordinaires que le
monde sans doute aurait
tendance a les oublier.

Le metteur en scéne
gantois fait de cette sainte
Trinité un spectacle
d’aujourdhui. Une tendre,
drole et truculente
peinture des laissés pour
compte du libéralisme,
des rescapés de ses murs
vulgaires, que 'on
découvre a I’étage -3

d’un centre commercial.
Le dispositif scénique,

un sol gelé, met les
interprétes en fragilité.
Dans ce centre
commercial habite

Michel Le Boiteux,

le concierge. Il est en
compagnie de deux amis,
Gabiriel le frimeur

et Marie, dite Mimi

la souillon, qui donne

son titre au spectacle.

Elle exerce le curieux
métier de “cliniclown”.
Une vocation peut-étre :
assister les malades
hospitalisés. Partout

ou elle passe, elle apporte
du réconfort, pourtant
elle a aussi ses secrets.
Des gens simples en
somme qui ont des choses
sur le coeur : des peines,
des réves, des douleurs,
pleins de petits mensonges
qui les aident a surnager
et beaucoup de grands
sentiments cachés.

Dans ce curieux nid

en sous-sol, blottis

dans I'intimité de

leurs conversations,
accompagnés d’un
quatriéme acteur,

un bien étrange
Saint-Esprit, le perroquet
nommeé Coco, les mots
fusent, s’aiguisent aux
émotions, aux choses de
la vie, et trouvent des
expressions inattendues,
esquissent des scénes
surréalistes, parfois crues
et souvent burlesques

ou se racontent plein

de petites histoires.

Iy a beaucoup d’amour
et de souci de I'autre
dans le théatre de vérité,
poétique et ritualisé qui
intéresse Arne Sierens. IF

On the ice-covered stage

three characters,

real-life, ordinary heroes

and a parrot - an unusual
Holy Ghost - tell each other
their own stories in

a basement of a shopping
centre. Amusingly poetic,
even burlesque,

Marie Eternelle Consolation
(Mary Eternal Consolation)
devotes herself to painting
very tender and detailed
descriptions of ordinary folk.
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CHRISTIAN
RIZZO
/

L’ASSOCIATION

FRAGILE

PARIS

UNE PROPOSITION DE

CHRISTIAN RIZZO

ACTION / CONSTRUCTION

DIDIER AMBACT

HELENE IRATCHET

WOUTER KROKAERT

ERIC MARTIN

GEROME NOX

DANSE-MUSIQUE-THEATRE CHRISTIAN RIZZO

TAMAR SHELEF

MARIA DONATA D’URSO

DAVID WAMPACH

CREATION MUSICALE

GEROME NOX + DIDIER AMBACT

INSTALLATION LUMIERES

CATY OLIVE

SCENOGRAPHIE,

EN COMPAGNIE DE L'ADAMI COSTUMES ET OBJETS

PRODUCTION L’ASSOCIATION FRAGILE CHRISTIAN RIZZO
EN COPRODUCTION AVEC LE THEATRE
DE LA VILLE -PARIS, LE CENTRE
NATIONAL DE LA DANSE, LE QUARTZ -
SCENE NATIONALE DE BREST,
LE FESTIVAL PERSPECTIVES
DE SAARBRUCKEN (ALLEMAGNE)
ET LE CENTRE NATIONAL DE DANSE
CONTEMPORAINE D’ANGERS
SPECTACLE DANS LE CADRE DU
PROGRAMME INITIATIVES D'ARTISTES
EN DANSE CONTEMPORAINES DE
LA FONDATION DE FRANCE,
FESTIVAL DE DANSE DE CANNES,
OPERA NATIONAL DE LYON,
BIENNALE D’ART CONTEMPORAIN DE LYON
AVEC LE SOUTIEN DU
FESTIVAL D’AVIGNON, DU CDC - CENTRE
DE DEVELOPPEMENT CHOREGRAPHIQUE
DE TOULOUSE-MIDI-PYRENEES

ET DE LA CHAUFFERIE- DCA



Chez Christian Rizzo, tout
commence par un titre,
long de préférence.

Il est I'écrin de ses
fastueux et fascinants
spectacles. La phrase de
Lewis Caroll choisie pour
cette nouvelle création
contient les éléments
fondamentaux — espace,
temps, mouvement,
regard — qui intéressent
I’artiste, chorégraphe

et plasticien. Puisily a la
scénographie. Sur scéne,
une couleur domine,

le blanc, et des volumes,
monolithes que les
danseurs déplacent,
créant différents lieux
singuliers, éclatés,

ou communs. Alors
I’ensemble peut enfin
entrer en résonance.
Cette mise en tension

de 'espace a partir des
corps, de I’enjeu

de la chair, cristallise de
fulgurantes visions.

Avec des questions telles
que : comment étre
ensemble, s’accompagner
dans la chute, changer
de point de vue, faire
résonner ’espace entre
les choses, le créateur fait
rocker les images

entre théatre et danse.
Entre voix et chuchote-
ments, tout commence
par une énonciation

de noms et de choses

et finit en métaphore.
Sculpteur d’espace,
Christian Rizzo fait

de chaque création une
expérience sensorielle
qui nait des gestes

et des postures des
interpretes, d’une certaine
facon d’habiter costumes
et vétements, de
manipuler des objets,

de hanter la scéne.
Orchestrées selon de
mystérieux rituels,
voluptueusement serties
d’images au sens mouvant,
de fragments dansés, ses
picces tiennent du rébus,
du signe ou de la trace.
Un jeu sans fin entre
apparaitre et disparaitre.
A la fois baroque et
minimal, ce théatre des
métamorphoses aime

la féte, les mondes

de la nuit, les masques

et les fantomes. Il est
une invite au regard,

un luxueux moment
d’abandon au temps. IF

With a line from Lewis
Caroll as his starting point,
choreographer and

“body and space modeller”
Christian Rizzo, ends up
rocking the images of theatre
and dance. In this play
that creates fleeting visions,
the performers play

on double-meanings.

Out of masks and night
worlds, a bodily poetic piece
develops radiant

with mystery and marvels.

VOIR P. 84
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JEAN-LOUIS
TRINTIGNANT

UzEs

POESIE

TEXTES DE
GUILLAUME APOLLINAIRE
VOIX

JEAN-LOUIS TRINTIGNANT
MUSIQUE

ERIK SATIE

DANIEL MILLE

ACCORDEON

DANIEL MILLE
VIOLONCELLE

GREGOIRE KORNULIK
MISE EN SCENE
MARIE-HELENE SARRAZIN
LUMIERES

ALAIN POISSON

REMERCIEMENTS

A FREDERIC FRANCK

Le réve de Jean-Louis
Trintignant de donner

a entendre les mots
d’Apollinaire dans la
Cour d’honneur a croisé
le désir du Festival
d’Avignon de faire une
place particuliére a la
poésie et aux poetes
cette année. Et quel
poete, Apollinaire,

qui nous parle dans

une douce mélancolie
du désir, de la guerre,
de la mort et de la vie.
Accompagné par deux
musiciens, Daniel Mille
al’accordéon et Grégoire
Kornulik au violoncelle,
la voix inoubliable de
Jean-Louis Trintignant
donne corps a cette
langue. Sous les étoiles,
assis devant une petite
table, il dit des extraits
des Poémes a Lou et du
recueil Alcools, relayés par
la musique d’Erik Satie
et de Daniel Mille.

En 1914, Guillaume
Apollinaire tombe fou
amoureux de Louise

de Coligny, alias “Lou”.
Exaspéré par les
rebuffades successives
de la belle, il décide

de s’engager dans la
Grande Guerre et est
incorporé au 38° régiment
d’artillerie a Nimes.

De 14, il écrira

a sa bien-aimée des
poeémes enflammés,
correspondance ou
I'image hallucinée de
Lou se méle a celle des
tranchées. Ces lettres sont
devenues Poémes a Lou.

Apollinaire is a poetry
recital of the texts of
Apollinaire, mainly taken
from Poémes a Lou

and extracts of verses from
Alcools, the conclusive and
confessional poems

of the early 20" Century poet.



WILLIAM
FORSYTHE

FRANCFORT

VIDEO-PERFORMANCE

MISE EN ESPACE

WILLIAM FORSYTHE

DANSE
ROBERTA MOSCA
CHRISTOPHER ROMAN
VIDEO

PHILLIP BUSSMANN
SON

DIETRICH KRUGER

PRODUCTION
THE FORSYTHE COMPANY
(FRANCFORT)

EN COPRODUCTION

AVEC LA BIENNALE DE VENISE
ET TANZ IM AUGUST (BERLIN)
AVEC LE SUPPORT DU

SIEMANS ARTS PROGRAM

Restauration

sur place

Maitre du changement,
du non-permanent

et du déséquilibre,
William Forsythe aime
mettre I'interprete

en danger. Chez le
chorégraphe américain,
le travail se développe de
lintérieur vers I’extérieur.
Sa réflexion autour

d’un corps sans cesse
reconfiguré peut
s’interpréter comme
I’anatomie d’une époque.
William Forsythe vit dans
son temps et en traduit
les symptomes d’un

point de vue cellulaire,
musculaire, osseux.
Petites formes et grandes
créations, collaborations
avec d’autres artistes,
rien n’échappe a ses
investigations.

“Dans un espace tracé par
les corps réactifs et sans
cesse en mouvement des
danseurs, un nouveau
corps, une construction
squelettique monstrueuse,
est créé par les mains

des spectateurs.

Dans l'installation de
William Forsythe

You made me a monster,

un enchevétrement d’os
est déplié et reformé par
les spectateurs tandis
que l'espace les entoure,
les observe, répond

a leurs mouvements,
amplifie leurs décisions
et fait écho aux structures
qu’ils choisissent : la
linéarité dure des os,

les espaces amorphes
changeant entre eux.

Le lieu devient un vortex
de corps : les corps
imaginés, les corps
présents, les corps créés,
les corps désirés.
L’espace, les spectateurs,
les os, entrent dans les
corps des danseurs tandis
que les corps des
danseurs entrent dans
I’espace transformé

et transformant.”

Dana Caspersen

American choreographer
William Forsythe,

has designed another
installation with the human
body as its subject.

In You Made me

a Monster, the malleable
and moving space is part
of the creation

of a third, monstrous body.
A work of movement

and transformation
involving both dancers
and audience.
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JAN

LAUWERS

/
NEEDCOMPANY

BRUXELLES

AVEC LE SOUTIEN DE
LA COMMUNAUTE FLAMANDE ET
DU MINISTRE DE LA CULTURE

BERT ANCIAUX

THEATRE-DANSE-MUSIQUE-VIDEO

AVEC
ANNEKE BONNEMA
HANS PETTER DAHL
JULIEN FAURE

BENOIT GOB

TIJEN LAWTON

LOUISE PETERHOFF
MAARTEN SEGHERS
VIVIANE DE MUYNCK
JAN LAUWERS

GRACE ELLEN BARKEY
LUMIERES

KRISPIJN SCHUYESMANS
LIEVEN DE MEYERE

SON

DRE SCHNEIDER

PRODUCTION NEEDCOMPANY

(BRUXELLES)

Pas vraiment un spectacle,
le dixieme Needlapb
organisé par Jan Lauwers
et le collectif qui compose
sa compagnie, acteurs,
danseurs, musiciens, est
avant tout un moment de
convivialité, de féte et de
surprise. Ce laboratoire de
recherche devient un
espace singulier, ou le
temps éphémere de la
représentation cede

la place au temps de la
création, avec ses matériaux
éclatés, fragmentaires :
textes, chansons, bribes de
films, de théatre et de danse.
Tout est possible puisque
le Needlapb se situe a
I’écart des enjeux liés a la
production de spectacles.
Les esquisses proposées

se retrouveront peut-étre
dans une prochaine
création mais peut-tre pas.
Un Needlapb ne
ressemble jamais a un
autre. Il est unique parce
qu’il est la photographie
d’une étape singuliere de
la recherche, la prise de
vue d’un processus, un
temps d’échange avec le
public. Son organisation
informelle est cependant
entierement consacrée
al’élaboration des

formes et a la réflexion.

Le Needlapb est une
soirée un peu spéciale,
ouverte, qui joue avec
I'atmospheére d’un lieu et le
regardde ses convives. IF

The tenth Needlapb of

ils kind is a particular sort
of research laboratory.

It’s by The Needcompany,
led by Belgian stage director
Jan Lauwers, and its” aim
is to give an informal
presentation on stage of
the most recent works

by members of the company.
It’s a unique moment
shared with the public

in a convivial way.
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JOSEF
NADJ

ORLEANS

DANSE-MUSIQUE

CHOREGRAPHIE

JOSEF NADJ

AVEC
JOSEF NADJ
VLADIMIR TARASOV
MUSIQUE

VLADIMIR TARASOV
LUMIERES

REMI NICOLAS

OBJETS SCENIQUES
MICHEL TARDIF
CONCEPTION

ET REALISATION

DES MASQUES
JACQUELINE BOSSON
VIDEO

THIERRY THIBAUDEAU
TEXTES

MYRIAM BLOEDE

UNE PREMIERE ETAPE DE

CE SPECTACLE A ETE PRESENTEE
LE 12 AVRIL 2004 A NEVERS

A LA SUITE D'UNE COMMANDE
DE “D'JAZZ A NEVERS".
COPRODUCTION

CENTRE CHOREGRAPHIQUE
NATIONAL D'ORLEANS,
FESTIVAL D’AVIGNON,

EMILIA ROMAGNA TEATRO

FONDAZIONE (MODENE)

Regarder

avec tout le corps,

voir comme un peintre,
transposer une vision,
créer un spectacle a partir
de cette expérience.
C’est un pari que Josef
Nadj reléve en duo

avec le compositeur

et percussionniste
Vladimir Tarasov.

Sur scéne, les images

se substituent aux mots
tandis qu’un captivant
dialogue se noue entre
musique et danse.

Le musicien-improvisateur
agence sons et rythmes
en de multiples variations.
Le chorégraphe-danseur
interpréte un monde
subtil entre gestes

et masques.

Sa danse semble venir

de loin, captant ces petits
mouvements physiques,
presque archaiques,

qui précedent la

création d’une ceuvre.

De séquences en tableaux,
I’espace ne cesse de

se transformer : jeux
d’ombres et de lumiéres,
énigmatiques supports

et surfaces, effets de
proche et de lointain.
Hors du temps, avec

ce rapport enchanté

aux objets qui

caractérise son univers,
Josef Nadj chorégraphie
chaque impulsion

qui motive le geste. Il en
restitue le dessein.
L’homme face au paysage.
Last Landscape, le dernier.
Un autoportrait.

A Porigine de ce
spectacle, un lieu bien
réel dont le chorégraphe
a gardé une forte impres-
sion depuis I’enfance.

Preés de son village natal
en ex-Yougoslavie, il existe
une terre vierge,
désertique et argileuse.
Autrefois peuplée

de tribus nomades,

elle possede, dit-on,

une source miraculeuse qui
alimente de nombreuses
légendes. Dans Last
Landscape, Josef Nadj

est a I’écoute de cette
nature particuliere ou son
imaginaire a pris racine.
En toute abstraction,

avec ce mystérieux sens
du signe qui anime
chacune de ses pieces,
I’artiste interprete son
propre parcours. Face

au paysage, il interroge

la double dimension de
sa démarche. Derriére
I’homme de scéne

se révele le plasticien.
Alors peu a peu I'acteur
s’efface jusqu’a laisser
matiere, couleur, énergie
librement dessiner un
autre paysage. IF

Last Landscape,

the painter’s self-portrait
inspired from the
contemplation of the
country-side, is a piece

by Josef Nadj and composer
and percussionist Viadimir
Tarasov. On stage the
choreographer and

the musician create a
captivating dialogue
between music and dance.
1t is a performance about
the gestures and vision

of painters.



LE
THEATRE
DES
IDEES

EN COLLABORATION AVEC
LA REVUE JANUS
CONCEPTION ET MODERATION

NICOLAS TRUONG

Initié en 2004,

le “Théatre des idées”
contribue a ce que
I’espace théatral
redevienne le lieu de
I'interrogation et de la
critique du monde et
de ses représentations.
En résonance avec les
thématiques abordées
par les propositions
artistiques, sans toutefois
constituer un espace de
commentaires des ceuvres
présentées, le “Théatre
des idées” se propose de
faire entendre des voix
singuliéres pour penser,
comprendre, réfléchir
et - pourquoi pas ? -
infléchir le monde tel
qu’il va et ne va pas.

Concues cette année
en collaboration avec
la revue janus,
publication transdisci-
plinaire fondée par

Jan Fabre et dirigée par
Hendrik Tratsaert, ces
rencontres inédites se
dérouleront dans le cadre
d’un Festival placé sous
le signe de 'entrelacs
des arts et des savoirs.
Philosophes et critiques
d’art, anthropologues
et historiens, juristes

et biologistes seront

le plus souvent associés
a des artistes pour
évoquer les possibilités
d’une esthétique
renouvelée par les
utopies artistiques ;
d’un nouvel humanisme
a I’heure de I’entrée
dans la “posthumanité”;
des communions
humaines et du sacré ;
de la subversion
al’époque de sa
récupération ; de
I’histoire du corps a I’age
de ses métamorphoses
biotechnologiques,
al’aube d’un siecle qui
oscille entre le meilleur
et le pire, entre beauté,
culture et “barbarie”.
“C’est toujours cela

que j’ai voulu donner
sur scéne : faire voir

la force violente

des idées”, écrivait
Antoine Vitez.

Dans Ia filiation de
lauteur du “théatre
élitaire pour tous”,
entre université populaire
et prise de parole,

le “Théatre des idées”
se propose de réfléchir
a la condition de

notre humanité.

Portrait
de Uartiste
en chien :

Quelle esthétique
apres la mort

du Beau ?

AVEC

MICHEL ONFRAY, PHILOSOPHE

Du sang,

du rire,

des larmes :

quelle histoire

du corps ?

AVEC

ALAIN CORBIN, HISTORIEN
NATHALIE RICHARD, COMEDIENNE

GEORGES VIGARELLO, HISTORIEN

Pour

le meilleur

et pour

le pive :

I’homme entre

culture et barbarie

AVEC

JACQUES DELCUVELLERIE,

METTEUR EN SCENE

FRANGOISE HERITIER, ANTHROPOLOGUE

ANNETTE WIEVIORKA, HISTORIENNE

Utopies
artistiques,
utopues
politiques

AVEC

HANS ULRICH OBRIST,
COMMISSAIRE D'EXPOSITION

MICHELANGELO PISTOLLETO, PLASTICIEN

Nouwvelle
humanite,

nouvel
humanisme ?

AVEC

HANS BELTING, HISTORIEN D’ART
JAN FABRE, ARTISTE

STEFAN HERTMANS, ECRIVAIN

Peut-on

encore

étre

subversif ?

AVEC

JEAN BAUDRILLARD, PHILOSOPHE

ANTONIO NEGRI, PHILOSOPHE

Y a-t-il encore
quelque chose
de sacre ?

AVEC

REGIS DEBRAY, PHILOSOPHE

Meétamorphoses
du corps :

I’ére des apprentis
sorciers ?

AVEC

HENRI ATLAN,

BIOLOGISTE ET PHILOSOPHE
MARCELA IACUB, JURISTE
JEAN-FRANCOIS PEYRET,
METTEUR EN SCENE

ALAIN PROCHIANTZ, BIOLOGISTE

Sous réserve de modification.
Programme détaillé

dans le guide du spectateur
disponible au Cloitre

Saint-Louis début juillet



En compagnie de UAdami

ans
l

1955 1985 2005

Wim Vandekeybus

avec le spectacle Puur

Jean Lambert-wild
avec le spectacle Mue-Premiére mélopée

Giséle Vienne / Dennis Cooper
avec le spectacle Une belle enfant blonde /
A young, beautiful blonde girl

Jean-Francois Sivadier
avec le spectacle La Mort de Danton de Georg Biichner

Hubert Colas
avec le spectacle Hamlet de William Shakespeare

Jean-Francois Peyret
avec le spectacle Le Cas de Sophie K.

Christian Rizzo
avec le spectacle soit le puits était profond soit ils tombaient
trés lentement car ils eurent le temps de regarder tout autour.

Cette année, pour ses 50 ans, lAdami vous propose en partenariat avec
le Festival d’Avignon La vingt-cinquiéme heure, espace sans contrainte,
préservé, accessible aux talents émergents. Les artistes programmés
offriront au public performances et spectacles a ' e sthétique inattendue.

Venez nous rencontrer

du 11 au 24 juillet Maison des Pays du Vaucluse
Place de U'Horloge

de 10h a 13h et de 15h a 18h

En 2005, 'Adami féte ses 50 ans

Elle continue sans relache de défendre les droits des artistes-interpretes
et n'a jamais autant participé a l'action artistique et soutenu la création
émergentesous toutes ses formes.

1955 1985 2005 1955 1985 2005 1955 1985 2005

1955 1985 2005
Création de I’Adami pour Vote d’une loi qui reconnait Proposition d’une redevance
défendre les droits de propriété aux artistes-interpretes sur le téléchargement incluse
Artistes-Interprétes littéraire et artistique des droits "voisins" dans le prix payé par le public

Votre talent a des droits des artistes-interpretes. du droit d’auteur. aux fournisseurs d’accés.
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LA
VINGT-
CINQUIEME
HEURE

CREATIONS

COPRODUCTION

ADAMI, FESTIVAL D’AVIGNON

Une invitation

a des artistes a venir
troubler les nuits
d’Avignon. Chaque soir,
une forme différente,
libre, étonnante,

a découvrir : une heure
ou tout est possible.

“Depuis 50 ans, ’Adami
défend les droits des
artistes et leur liberté

de création. C’est donc
tout naturellement
qu’elle s’associe a

la Vingt-cinquiéme heure,
espace sans contrainte,
préservé, accessible

aux talents émergents.
Libres de tenter, d’essayer,
de tester, de commettre
lectures, ébauches,
rencontres et
performances sans
obligation de résultat,
hors de toute pression
médiatique, les artistes
programmeés offriront
au public performances
et spectacles a
I’esthétique inattendue.”

Philippe Ogouz
Président de ’Adami

The show
must fall down

UNE PROPOSITION MUSICALE DE

ALEXIS FORESTIER

CECILE SAINT-PAUL

Dionysos
impuissant

ETAPE D'UN TRAVAIL EN COURS

D'ECRITURE DE

CHRISTOPHE HONORE

Bande
de décohérence

GILDAS MILIN

Tu ne traverseras

pas le detrout

D’APRES LE LIVRE DE SALIM JAY

LECTURE-SPECTACLE DE

ANDRE SERRE

Violences
commerciales
- saison 1

UNE INSTALLATION-PERFORMAN CE

DJ'S LIVE

FANNY BOUYAGUI

ART POINT M

Go Between
PERFORMANCE TANGENTE
ODILE DARBELLEY

MICHEL JACQUELIN

Deésirs
amoureux

A PARTIR D'INTERVIEWS
GENEVIEVE DE KERMABON
AVANT-PREMIER SPECTATEUR

MURIEL MAYETTE

Who's
Afraid
of Red

ALBERTO GROZIO

ERNA OMARSDOTTIR

Ce programme sera
détaillé dans le guide
du spectatewr disponible
aw Cloitre Saint-Louis

début juillet
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KARINE
SAPORTA

L'Enveloppe

Il s’agit d’une
ceuvre-enveloppe,

le nom de I’expéditeur :
Karine Saporta.

Pas de nom

de destinataire.

Le contenu de
‘I'enveloppe” concerne
la relation qu’une
artiste (Karine Saporta)
entretient avec un autre
artiste (Jan Fabre).

Elle prend des notes
depuis longtemps, qui
concernent un livre

sur Jan Fabre qu’elle
n’écrira jamais.

Elle écrit des projets

de spectacle et fait

des images pour illustrer
ses visions d’une ceuvre
commune a venir,

mais dont elle sait qu’elle
ne sera jamais a venir.
C’est toute cette matiere
intime et artistique
qu’elle mettra

dans “I’enveloppe”.

INSTALLATION
IMAGINEE PAR

KARINE SAPORTA
GRAPHISTE / INFOGRAPHISTE
DOMINIQUE TISSIER
PRODUCTION

COMPAGNIE KARINE SAPORTA,

CENTRE DES ARTS D’ENGHIEN

FILMS ET

DOCUMENTAIRES

RENCONTRES
AVEC LES
ARTISTES

Dialogues
avec le public
animes par
les Ceméa

Regards
critiques

Conférence
de presse
en public

Le Monde
des rencontres
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Programme détaillé
dans le guide du
spectatewr disponible
aw Cloitre Saint-Louis
début juillet

AU CINEMA
UTOPIA

Cycle de films et
documentaires autour
des artistes du Festival,
dont Pascal Rambert,
Wim Vandekeybus et
Romeo Castellucci...

De plus, dans

sa programmation
générale, le cinéma
Utopia propose des
films choisis par

les artistes du Festival.

Certaines projections
seront suivies de
rencontres avec les
réalisateurs ou avec
des artistes du Festival.

Programme détaillé
dans le guide du spectateur
disponible au Cloitre

Saint-Louis début juillet



CYCLES
DE
MUSIQUES
SACREES

Cycle
d’orgues

Avignon et sa proche région

CRIS ET DECHIREMENTS,
LARMES ET SPASMES...
Passion baroque

des Flandres a I'Espagne
MONIQUE ZANETTI, SOPRANO

NORBERT PETRY, ORGUE

LES SIX SONATES POUR VIOLON
ET CLAVECIN DE BACH,
ADAPTEES POUR VIOLON,
VIOLONCELLE ET ORGUE

En contrepoint au
déroulement musical,

des textes littéraires

et poétiques proposés

par Olivier Py

GABRIELLA KOVACS, VIOLON
FLORENCE MARIE, VIOLONCELLE

LUCANTONINI, ORGUE

L’OCCIDENT IMAGINAIRE

AU TOUR DE L’UNIVERS

DE HILDEGARDE VON BINGEN

Des pieces du répertoire médiéval
et des compositions originales
entrecoupées de textes mystiques
lus par des comédiens
(DISTRIBUTION EN COURS)

THIERRY GOMAR, PERCUSSIONS

CHRISTOPHE DESLIGNES, ORGANETTO

STA BAT MATER DE PERGOLESE,
SALVE REGINA DE SCARLATTI
ET (EUVRES POUR ORGUE DE
PACHELBEL, MUFFAT, KRIEGER
CHGEUR ET ENSEMBLE
INSTRUMENTAL CUM JUBILO
PIERRE GUIRAL, DIRECTION

REINHARD JAUD, ORGUE

IN HAC LACRIMARUM VALLE...
LE DOLORISME DANS LA MUSIQUE
DES XVI® ET XVII® SIECLES
concert de Bernard Foccroulle
incluant une création

de Jan Fabre preparatio mortis -
étude pour la danseuse
Annabelle Chambon,

sur la composition

originale Spiegel

ROMINA BASSO, MEZZO-SOPRANO
ANABELLE CHAMBON, DANSEUSE

BERNARD FOCCROULLE, ORGUE

DE LA CRUCIFIXION

A LA RESURRECTION

(Euvres pour orgue de
Mendelssohn, Brahms,

Liszt, Dupré et textes spirituels
sur la Passion du Christ

par un récitant

JEAN-FRANGOIS VAUCHER, ORGUE

STA BAT MATER DE PERGOLESE,
SALVE REGINA DE SCARLATTI

ET (EUVRES POUR ORGUE DE BACH
CHEUR ET ENSEMBLE
INSTRUMENTAL CUM JUBILO

PIERRE GUIRAL, DIRECTION

KRISTIAN OLESEN, ORGUE

LA PASSION DE JEANNE D’ARC,
FILM MUET DE

CARL THEODOR DREYER (1928)
CINE-CONCERT AVEC
IMPROVISATIONS EN DIRECT A
L’ORGUE DURANT LA PROJECTION
Bouleversé par la vision du
Cuirassé Potemkine, film de Serguei
Eisenstein, Dreyer décida de
construire son film en

gros plans : il s’en dégage

une tres grande force

THIERRY ESCAICH, ORGUE

Concerts
d’orgue et
chaeurs

a la cathédrale
Notre-Dame-des-Doms

autour de lorgue doré

italien, restauré

CEUVRES POUR ORGUE DANS
L’ITALIE DES XVIII*®

ET XIX® SIECLES ET (EUVRES
CHORALES RELIGIEUSES

DANS L’ AUTRICHE DU XVIII® SIECLE
CHEUR HOMILIUS

JEAN-MARIE PULI, DIRECTION

ANDREA MACINANTI, ORGUE

MISSA NUOVA DE

LUC ANTONINI (CREATION),

LE CANTIQUE DES CANTIQUES

DE PIERRE GUIRAL (CREATION)
Pour soli, chceur de femmes,
quintette a cordes, deux orgues et
lecture du Cantique des cantiques
dans la traduction d’Olivier Cadiot
par deux récitants

PETRA AHLANDER, SOPRANO
JEAN-LOUIS CHASTAING, BARYTON
MAITRISE GABRIEL FAURE

REMI REIRE, VIOLON

DOMITILE GILON, VIOLON

FRANCOIS DUCHESNE, ALTO

JULIN MASSOL, VIOLONCELLE

M. LUCQUIN, CONTREBASSE

LUC ANTONINI, JEAN-PIERRE
LECAUDEY, ORGUES

MICHEL BARRUOL, DIRECTION

MESSE POUR ORGUE DE
FRESCOBALDI AVEC ALTERNANCE
DU CHANT GREGORIEN ET MESSE
DE LA CHARTREUSE DE
YVES-MARIE PASQUET (CREATION)
POUR CH(EUR A CAPELLA

CHOEUR PHONEM

PATRICK POUGET, DIRECTION

GIORGIO FABBRI, ORGUE

CHCEUR D’ENFANT DE POLOGNE
ET (EUVRES POUR ORGUE

DE MORANDI, BELLINI, DONIZETTI
CHEUR PUELLAE ORANTES

DE LA CATHEDRALE DE TARNOW
VLADYSLLAW PACHOTA, DIRECTION

MARCO D'AVOLA, ORGUE

MUSIQUE SACREE EN AVIGNON,
PARTENAIRE DU FESTIVAL D’AVIGNON,
REALISE CE PROGRAMME EN
COLLABORATION AVEC LES MAIRIES
DE ROQUEMAURE, MALAUCENE,
CAUMONT-SUR-DURANCE,

LE FESTIVAL DES CHEURS LAUREATS
DE VAISON-LA-ROMAINE

ET LE CINEMA UTOPIA.
RENSEIGNEMENTS

+33 (0)4 90 8229 43/ +33 (0)4 90 822175

TARIF UNIQUE, 12 €
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LE
SUJET
A VIF

COPRODUCTION SACD,

FESTIVAL D’AVIGNON

“Imaginé avec
I’équipe du

Festival d’Avignon,
le Sujet a Vif

est un espace

de création et
d’expérimentation
au sein du Festival.
11 s’agit de susciter
un réel croisement
des répertoires et
des singularités

et de favoriser

les rencontres entre
les chorégraphes,
les danseurs

et tous les auteurs
du spectacle vivant:
artistes de cirque,
compositeurs,
musiciens, mimes,
plasticiens,
performers...

Le Sujet a Vif révelera
le point ou la danse
est la plus singuliere”.

Karine Saporta
Présidente de la
commission Danse

de la Sacd

comme crane,
comme culte.
UNE PROPOSITION DE
CHRISTIAN RIZZO
INTERPRETE

JEAN-BAPTISTE ANDRE

Sens

acte

sans

INTERPRETES,
CHOREGRAPHES
CEDRIC CHARRON
ANNABELLE CHAMBON
PLASTICIENNE

MERLIN SPIE
MUSICIEN

FILYP SANGDOR

Double Points : Hell

INTERPRETE

SAWAMI FUKUOKA
(DISTRIBUTION EN COURS)
CHOREGRAPHE

EMIO GRECO
SCENOGRAPHE

PIETER C. SCHOLTEN

Deutsche

Angst

CHOREGRAPHE

MARC VANRUNXT
INTERPRETE

ETIENNE GUILLOT E AU
SCENOGRAPHE

KOENRAAD DEDOBBELEER
PERCUSSIONNISTE

FEDOR THEUNISSE

erase-e(x)

D’APRES UNE IDEE ORIGINALE
DE JOJI INC.

(JOHANNE SAUNIER

& JIM CLAYBURGH)
CREATION

JOJI INC

CHOREGRAPHIE

D'APRES UNE

PHRASE DANSEE

D'ANNE TERESA DE KEERSMAEKER

THE WOOSTER GROUP

ANNE TERESA DE KEERSMAEKER

ISABELLA SOUPART
INTERPRETES
JOHANNE SAUNIER
CHARLES FRANGOIS
SCENOGRAPHIE
LUMIERES

JIM CLAY BURGH



DESIRS
D’AUTEURS

COPRODUCTION SACD,

FESTIVAL D’AVIGNON

“Deuxiéme année,
Désirs d’Auteurs continue
son chemin et déja se
renouvelle en quelque
sorte en dédoublant

la proposition.

Dans la fraicheur

de la matinée, nous
découvrirons un inédit a
la scéne de ces mémes
auteurs Olivier Py,
Pascal Rambert,

Hubert Colas, qui,

au soleil déclinant, nous
présenteront chacun un
filleul, Benoit Guibert,
Jean-Paul Quéinnec

et Marielle Pinsard.
Place a I'imaginaire,
I'inattendu, la
découverte, c’est

bien la une des
missions de la Sacd.”

Louise Doutreligne
Premiére
vice-présidente

de la Sacd

Faust
nocturne
d’Olivier Py

TEXTE LU PAR L'AUTEUR
BENOIT GUIBERT

ET ELISABETH MAZEV

Ce sont les derniéres
heures d’un Faust qui a
trop aimé. Il ne lui reste
plus que sa chambre,
un manuscrit inédit,

le jeu des miroirs
obscurcis et un ancien
amant, Grand Malheur.
Ce dernier lui ameéne
un ultime réconfort

en la personne d’Ariel,
jeune prostitué roumain.
TEXTE PUBLIE AUX EDITIONS

ACTES SUD-PAPIERS

Cantus

cadaverts

de Benoit Guibert

TEXTE LU PAR L'AUTEUR
ELISABETH MAZEV, OLIVIER PY
ET VANESSA DE WINTER

“En 1999, le manuscrit
de Mourir au Tonkin de
Benoit Guibert nous
parvient au comité de
lecture. Saisis par la
beauté de la langue et la
force dramatique, nous
décidons de faire partager
notre enthousiasme

en organisant une
lecture publique.

Nous avons ensuite
découvert les qualités
d’acteur de Benoit qui,
d’ailleurs, joue dans Les
Vainqueurs. Je suis heureux
de lui témoigner encore
ma fraternité en donnant
a entendre sa derniére
piece, Cantus cadaveris.”
Olivier Py

La Baie

de Tokyo

de Pascal Rambert
TEXTE LU PAR PLAUTEUR
Pascal Rambert lit

le scénario de son
premier long métrage,
La Baie de Tokyo,

qu’il va réaliser

au printemps 2006.

Les Tuigres
maritimes

de Jean-Paul Quéinnec
(distribution en cours)
“J’ai choisi Jean-Paul
Quéinnec parce que
j’aime le son que
produisent les

mots entre eux
quand il écrit.”
Pascal Rambert

Texte M

d’Hubert Colas

TEXTE LU PAR L’AUTEUR

Texte M est le monologue
d’un corps dissolu dans
un monde hostile,
quand il ne reste que

la téte, que le verbe pour
retrouver la chair.

TEXTE PUBLIE AUX EDITIONS

ACTES SUD-PAPIERS

Les pauvres

sont tous les mémes
ou des chevreuils

a vive allure

de Marielle Pinsard
(distribution en cours)
“Un désir singulier de
découvrir une langue mal
machée, irrévérencieuse,
portée par des figures
semblant sortir tout droit
de notre quotidien
télévisuel. Un écrit
dessinant par son rythme
I'urgence d’étre appelé
et saisi pour porter

un regard sur les autres.
Cela m’a semblé si
éloigné de moi que

je n’ai pu m’empécher
d’étre attiré et, pour
finir, de m’y retrouver.”
Hubert Colas



“Erains ens o e

VACQUEYRAS

GRANDS VINS DES COTES DU RHONE

Cru Officiel | MACQUEYRAS
du Festival
d Avignon.

L'ABUZ D'ALCOOL EST DAMGEREUX POUR LA SAMTE, A COMZOMMER AVEC MODERATION



FRANCE
CULTURE
EN PUBLIC

Romeo Castellucci

Rodrigo Garcia

Jean-Pierre Vincent

Hubert Colas

Georges Lavaudant

Rencontre
autour
de Jan Fabre

Inutile de tuer
son pere le monde
s’en charge

DE ET PAR PIERRE ASCARIDE

REALISATION JACQUES TARONI

Ecoute radiophonique
La Conférence du
Vieux Colombier

d’Antonin Artaud

PAR PHILIPPE CLEVENOT

Retrouver
Antonin Artaud
RENCONTRE

ANIMEE PAR GEORGES BANU

Hier c’est mon
anniversaire
DE ET PAR EUGENE DURIF
A loccasion des 20 ans
d’Actes Sud-Papiers

Hommage

a Jacques
Derrida

PAR

DIDIER CAHEN

AVEC

DANIEL DOBBELS
PEGGY KAMUF
PHILIPPE LACOUE-LABARTHE
RENE MAJOR
MARIE-LOUISE MALLET
MICHAEL NAAS

JEAN-LUC NANCY

Soirée
Pasolini

PAR JOELLE GAYOT
ET RENE DE CECCATY
REALISATION

CHRISTINE BERNARD-SUGY

Le Chantier

PAR JOELLE GAYOT
LAURENT GOUMARRE

GERARD GROMER

Tout
arrive

PAR MARC VOINCHET

Travaux
publics

PAR JEAN LEBRUN



LES HIVERNALES
CENTRE DE DEVELOPPEMENT
CHOREGRAPHIQUE-AVIGNON
PROVENCE-ALPES-COTE D’AZUR
TEL. : + 33 (0) 4 90 82 33 12/

WWW.HIVERNALES-AVIGNON.COM

Le Ciné Danse

La programmation
Ciné Danse propose
des films et vidéos qui
accompagnent les
spectacles de danse
du Festival.

Le Point Danse

Espace d’échanges

et de rencontres,

centre de ressources,

lieu d’accueil des
programmateurs, de la
presse, des chorégraphes,
il offre tous les jours

88 a midi des rencontres
ou les compagnies et

le public échangent.

En collaboration avec

le Département des
métiers du Centre
national de la danse.

Danses a suivre

Les Hivernales,

en co-réalisation avec les
Régions et les DRAC
PACA, Rhone-Alpes,
Languedoc-Roussillon et
la Communauté francaise
de Belgique, proposent
une programmation de
six compagnies dans leur
studio-théatre :
A’corps/Olé Khamchanla
(Valence), The Guests /
Yuval Pick (Lyon),
Skalen / Michele Ricozzi
(Marseille), Michel
Kelemenis (Marseille),

Ici Maintenant / Ingeborg
Liptay (Montpellier),
Maria-Clara Villa-Lobos
(Bruxelles).

MUSEE CALVET

TEL. : + 33 (0) 4 90 86 33 84

Exposition
La nuit des temps

COLLECTION
LAMBERT EN
AVIGNON

MUSEE D’ART CONTEMPORAIN
HOTEL DE CAUMONT,

5, RUE VIOLETTE,

84000 AVIGNON

TEL +33 (0)4 90 16 56 20

Anselm Kiefer

La Collection Lambert en
Avignon sera entiérement
dédiée a 'artiste allemand
Anselm Kiefer, un des
artistes phares de

la collection, qui
transformera le musée.
Pour la premiere fois en
France, cet artiste, vivant
aujourd’hui dans le sud
de la France, montrera
un ensemble important
de toiles gigantesques,

de gouaches, de livres

de plomb et de sculptures
monumentales.

Cette rétrospective
comprendra des ceuvres
des années quatre-vingt-
dix a nos jours.

RENCONTRES
INTERNATIONALES
DE LA
PHOTOGRAPHIE
D’ARLES

TEL. : + 33 (0)4 90 96 76 06

WWW.RENCONTRES-ARLES.COM

Les Rencontres
internationales

de la photographie
d’Arles et I’association du
Méjan présentent une
exposition originale sur
les spectacles

de Jan Fabre a travers

le regard de grands
photographes. Festival
consacré a des talents
émergents dans

des genres différents

de la photographie,

les Rencontres proposent
50 expositions tout

I’été dans des lieux
exceptionnels. L’édition
2005 menera plusieurs
interrogations sur

la représentation
politique du monde, le
portrait et 'autoportrait, et
présentera I’exceptionnelle
collection de W. M. Hunt
“Sans regard”.

LES LECONS
DE L'UNIVERSITE
D’AVIGNON

Associée au Festival,
I’Université d’Avignon
invite le public a écouter
de grandes personnalités
du monde du spectacle.

Lecon d’acteur

par Max von Sydow
introduite par

Emmanuel Ethis, professeur
des universités

Lecon sur la
performance

par Marina Abramovié
introduite par J. L. Fabiani,
directeur d’étude

a ’'EHESS



LES

XXXII
RENCONTRES
D’ETE DE LA
CHARTREUSE

Dans la diversité des
propositions artistiques,
les Rencontres d’été
composent dans I’espace
et le temps de la
Chartreuse un nouveau
paysage sensible. Echo
poétique de la science et
de la technique dont il est
contemporain, le théatre
de Jean-Francois Peyret
fait entrer en commerce
artistes et scientifiques.
Chez Federman relu par
Louis Castel, le parlé tres
écrit invente une langue
swing, surfiction pour
un mentir-vrai. Pure
lumiére, le blanc des
aeuvres d’Absalon entre
en résonance avec la
pierre et signe le retour
des arts visuels a la
Chartreuse, comme au
Fort Saint-André

la présentation

d’ceuvres des FRAC.
Pour le public et les
artistes, autant de
croisements fertiles,

de fusions généreuses,
de trajectoires entre

le visible et I'invisible,
dans ce laboratoire

sans cesse réinventé de
la création artistique.

Le Cas de Sophie K.

SPECTACLE DE JEAN-FRANCOIS PEYRET
ET LUC STEELS

TF2, COMPAGNIE JEAN-FRANCOIS PEYRET

Federman’s

CONGU PAR LOUIS CASTEL
D'APRES L'EUVRE DE
RAYMOND FEDERMAN

LE THEATROGRAPHE — LOUIS CASTEL

(Euvres d’Absalon

DANS LE CADRE DE LA
MANIFESTATION NATIONALE
LES VISITEURS (ART CONTEMPORAIN

DANS LES MONUMENTS HISTORIQUES)

Aujound hui
ou demain

EUVRES DES FRAC
LANGUEDOC-ROUSSILLON

ET PROVENCE-ALPES-COTE D'AZUR

Chaque jour un auteur

AVEC
MARION AUBERT
RANDAL DOUC
CHRISTOPHE HUYSMAN
JEAN-PAUL QUEINNEC
EMMANUEL SCHAEFFER
HEDI TILLETTE

DE CLERMONT TONNERRE

MATEI VISNIEC...

Raymond Federman
et ses amis

Lectures et rencontres
autour de I'ceuvre de
Raymond Federman

Les Contemporaines
2005

Ecritures scéniques :
Des compagnies de
théatre présentent

leurs projets de création
et s’interrogent sur

le statut du texte.

(PROGRAMMATION EN COURS)

Les Contemporaines
de la marionnette

Huit compagnies de
marionnettes présentent
leurs projets de création
liés aux écritures
contemporaines

De Uhiver a lété

Formation et transmission
artistiques / amateurs

et professionnels

INJEP (INSTITUT NATIONAL

DE LA JEUNESSE ET DE L'EDUCATION
POPULAIRE) EN PARTENARIAT

AVEC LA CHARTREUSE, LE FESTIVAL

D’AVIGNON, AVIGNON PUBLIC OFF

Ce soir on improvise
mais c'est cet apres-midi

Pensée artistique
Pensée scientifique
AVEC JEAN-FRANCOIS PEYRET
LUC STEELS

ALAIN PROCHIANTZ

Meémoires textuelles
Meémoires vives

THEMAA, ASSOCIATION NATIONALE
DES THEATRES DE MARIONNETTES

ET DES ARTS ASSOCIES

Sophie K.
matéeriau

Un “work/playshop”

avec les éléves de 'Ecole
régionale d’acteurs de
Cannes (ERAC), sous la
direction de Jean-Francois
Peyret et Nicolas Bigards
avec I’équipe artistique de
tf2, autour de la pratique
du comédien et les
nouvelles technologies.
Le 15 juillet apres-midi,

le stage sera ouvert a

des metteurs en scéne

et a des auteurs pour

une séance de travail.

Theéatre : texte et
representation dans
la dimension théatre
et science

A propos de la création
de Jean-Francois Peyret
et Luc Steels le Cas de
Sophie K.

SEMINAIRE ANRAT, LA CHARTREUSE

LOCATION

A LA CHARTREUSE

DU 13 JUIN AU 8 JUILLET,

DU LUNDI AU SAMEDI

DE 13H A 19H ;

DU 9 AU 24 JUILLET

TOUS LES JOURS DE 11H A 18H

ET AUSSI AU FESTIVAL D’AVIGNON.
RENSEIGNEMENTS ET RESERVATIONS
+33(0) 4901524 45

WWW.CHARTREUSE.ORG
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IL SUFFIT DE PASSER LE PONT

“II suffit de passer le pont et c'est tout de suite I'aventure”. Si vous suivez la
ritournelle, elle vous conduira sur I'lle de La Barthelasse ou, du 8 au 17 juillet,
la CCAS (Comité d’entreprise des personnels EDF-GDF) propose de lancer une
passerelle entre monde de la création et monde de I'entreprise. Dans ce festival
pluridisciplinaire, les propositions théatrales cotoient les spectacles de danse
contemporaine, le cirque voisine avec le conte, la poésie avec I'humour, la musique
du monde avec les polyphonies, bref le programme qui réunit plus d'une trentaine
de propositions artistiques est dense. Venez inaugurer la semaine avec les
circasiens de Cirq'ulation Locale venus de Bruges, ou bien encore dansez avec
Bombes deux Bal la nuit venue. Rencontrez ensuite au cours de la semaine Perrine
Griselin, jeune auteur de théatre a I'écriture étourdissante. Ecoutez les voix de la
Compagnie Parnas, ou de Nadia Kaci. Embarquez-vous sur les chemins du conte
kirghiz avec Catherine Gendrin, de la poésie avec Patrick Pérez Sécheret.
Découvrez le danseur contemporain turc Mustapha Kaplan et le concert de
polyphonies provencales proposé par Lo Cor De La Plana. Dans le cadre de la carte
blanche offerte au Systeme Friche Théatre, venez écouter Nder et le Setsima
Groupe, musiciens venus du Sénégal. Bien d'autres artistes vous attendent pour un
voyage imaginaire sur I'le.

Cette année, nouveauté, Contre-Courant accueille quatre compagnies program-
mées au Festival d'Avignon afin que vous découvriez d'autres facettes de leur travail.
Jean Lambert-wild présente sa “calenture” Le Mur. Catherine Robbe-Grillet et
Jonathan Capdevielle, qui font partie de I'équipe de la jeune artiste Giséle Vienne,
p roposent des lectures de textes de Catherine Robbe-Grillet, Alain Robbe-Grillet et
Dennis Cooper. Nicolas Bigards, collaborateur de Jean-Frangois Peyret, dirige la
lecture Les Deux Sceurs avec les comédiens de I'Ecole régionale d’acteurs de
Cannes. Le Groupov donne a entendre /e Discours sur le colonialisme d’Aimé Césaire.

Peut-étre, slirement, un des spectacles proposés rencontrera vos préoccupations,
votre sensibilité, votre curiosité.

FESTIVAL CONTRE-COURANT EN AVIGNON DU 8 AU 27 JUILLET
COMPLEXE ROND-POINT ILE DE LA BARTHELASSE
RENSEIGNEMENTS A PARTIR DU 4 JUILLET : +33 (0)6 73 38 12 91 ET +33 (0)4 90 86 64 65



NUMEROS
UTILES

LA
LIBRAIRIE DU
FESTIVAL

Organisée par
I’association des
libraires d’Avignon

au Cloitre Saint-Louis.
Plus de mille titres

de théatre en relation
avec la programmation
du Festival, mais aussi
des nouveautés,

des collections,

des revues,

des essais ayant

pour theme les

arts de la scéne.

LE OFF

CENTRE
DE JEUNES
ET DE
SEJOUR DU
FESTIVAL

Cette association animée
par les Ceméa, partenaire
du Festival et de la Ville
d’Avignon, propose

des séjours culturels

de 5 a 15 jours pour des
publics d’adolescents

de 13 217 ans

et d’adultes.

L’accueil est organisé
dans les établissements
scolaires. Tous les séjours
proposent des activités
d’initiation artistique,
des rencontres avec

les artistes et les
professionnels du
spectacle ainsi que des
conditions particuliéres
d’acces aux spectacles.

LE FESTIVAL D’AVIGNON

EST SUBVENTIONNE PAR

4 eDépartement
VAUCLUSE

AVEC LA PARTICIPATION DE

DEXIA

AVEC LE CONCOURS DE

MINISTRE DE
LA CULTURE
FLAMANDE

AVEC L'AIDE DE

wmrre

VACQUEYRAS

EST MEMBRE DE



ITINE-
RAIRES

(15 km, 20 mn au départ de la grande poste)
> a droite en sortant des remparts, suivre

“autres directions”

prendre le pont de I’Europe, dir. “Nimes”

au bout du pont, tourner a droite, dir.

“Villeneuve / Font d’Irac”

au stop, prendre a droite, dir. “Aramon”

2 9,3 km, au rond-point, prendre le pont

a droite, dir. “Vallabregues / Boulbon”

au bout du pont, tourner a droite, dir.
“Boulbon”, puis tout de suite a gauche,

dir. “la carriére” (itinéraire fléché)

A pied (15 mn) au départ

de la porte de I’Oulle

> traverser le Rhone par le pont Daladier
en restant sur le trottoir de gauche

> au milieu du pont, descendre la rue a
gauche, dir. “Ile Piot, restaurant la Treille”

> au bout, longer le Rhéne vers la droite
jusqu’au gymnase
(itinéraire fléché)

En voiture (20 mn) au départ

de la grande poste

> a droite en sortant des remparts,
suivre “autres directions”

> longer les remparts, dir. “Bathelasse”
jusqu’au pont Daladier

> passer sous le pont, dir. “Villeneuve”

> prendre le pont et, au milieu, descendre
a droite et tout de suite a gauche, dir.
“retour sur Avignon, parking Navettes”

> repasser sous le pont et garer la voiture
sur le parking navettes, a droite aprés
la boucle

> puis a pied, reprendre le pont vers
Avignon, et, a environ 200 m, descendre
la rue a droite, dir. “fle Piot,
restaurant la Treille”

> au bout, longer le Rhéne vers la droite

jusqu’au gymnase (itinéraire fléché)

(2,5 km, 15 mn au départ de la grande poste)

> a droite en sortant des remparts, suivre
“autres directions”

> longer les remparts, dir. “Bathelasse”
jusqu’au pont Daladier

> passer sous le pont, dir. “Villeneuve”

> prendre le pont et traverser
les deux bras du Rhéne

> au bout du pont, prendre a droite,
dir. “Villeneuve centre”

> au b° feu, tourner a gauche, dir. “Hoétel
de Ville” et continuer
jusqu’a la Chartreuse

> le parking est sur la droite a environ

20 m apreés I'entrée (nombre de places limité)

(5 km, 20 mn au départ de la grande poste)
> a gauche en sortant des remparts,
dir “Aix-en-Provence”

> longer les remparts

suivre dir. “Orange, Carpentras”

prendrea droite, dir “Cavaillon, Aix-en-
Provence, Monfavet”

suivre la dir. “Monfavet” sur 3 km

au croisement, prendre a gauche la D 239

dir. “Le Pontet, Realpanier” sur 1 km

au rond-point, prendre a gauche, dir.
“Lycée polyvalent René-Char,
gymnase André-Guimard”

se garer sur le parking du gymnase

(40 km, 55 mn au départ de la grande poste)
> a gauche en sortant des remparts,
dir. “Aix-en-Provence”
> longer les remparts
> prendre a droite la N7, dir. “Cavaillon,

Aix-en-Provence, Marseille” sur 8 km

au rond-point de I’aéroport, prendre a
droite, dir. “A7 Cavaillon, Aix-en-Provence”

sur 2 km

prendre la voie de droite D973 dir. “Apt,

L’Isle-sur-Sorgue” sur environ 5 km

continuer tout droit, dir. “Fontaine-de-

Vaucluse” sur 9 km

prendre a gauche, dir. D24

“Fontaine-de-Vaucluse, Petit Palais”

traverser le village de Petit Palais

et suivre dir. “Fontaine-de-Vaucluse” sur 5 km

tourner & gauche, dir. D 57 “Saumane”

continuer tout droit, puis suivre a droite,

dir. “Saumane, chateau de Saumane”

>

prendre a gauche, dir. “Saumane le village”

suivre le panneau “chateau de Saumane”

jusqu’au parking indiqué
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desservant les différents > Navettes gratuites du > Bustival avec TCRA Horaires détaillés dans

lieux des spectacles, Festival pour le Chateau de du 8 au 27 juillet, TCRA le guide du spectateur

au départ de la grande poste Saumane, le lycée René- vous propose des lignes de  disponible au Cloitre
Char et la Carriére bus en soirée ; les Bustival Saint-Louis début juillet
de Boulbon desservent la Chartreuse

de Villeneuve lez Avignon



94

LOCATION

+33(0) 4901414 14

du 13 juin au 7 juillet du lundi au vendredi,
a partir du 8 juillet tous les jours

de 9h a 13h et de 14h a 17h

(frais de location : 1,50 € par billet,

forfait de 20 € a partir

de 25 places commandées)

REGLEMENT

® par carte bancaire : validation immédiate
de la commande

e par cheque : jusqu’au 30 juin.

Validation a la réception du chéque
(bancaire ou postal pour la France,
traveller ou eurochéque pour I’étranger)
établi a 'ordre du Festival d’Avignon

(code client reporté au dos du cheque)

a I’adresse suivante :

Festival d’Avignon - Service réservation

20, rue du portail Boquier 84000 Avignon
Le chéque doit parvenir au plus tard 5 jours
apreés votre appel. La commande prend
effet a sa réception, au-dela de ce délai,
votre réservation est annulée.

A partir du 1= juillet, seules les commandes
réglées immédiatement par

carte bancaire sont acceptées.

RETRAIT DES BILLETS

® Pour des raisons de délai et de garantie de
réception, les billets ne sont pas expédiés,
ils sont a retirer au bureau de location

du 13 juin au 7 juillet, du lundi

au vendredi de 11h a 18h

® & partir du 8 juillet, tous les jours

de 11h a 19h30

® Pour les spectacles du jour méme au
Cloitre Saint-Louis, jusqu’a trois heures
avant le début du premier spectacle choisi ;
sinon au controéle sur le lieu du premier
spectacle choisi, 45 mn avant le début

de la représentation.

® Bureau de location

20, rue du portail Boquier 84000 Avignon
du 13 juin au 7 juillet,

du lundi au vendredi de 11h a 18h

a partir du 8 juillet, tous les jours

de 11h a 19h30

® Pour les spectacles du jour méme,

la location s’arréte trois heures

avant le début de chaque représentation
* La vente des billets reprend,

dans la limite des places disponibles,
al’entrée du lieu de spectacle, 45 mn avant

le début de chaque représentation.

(frais de location : 1,60 € par billet)

o Paris : Bastille, Etoile, Forum, Micro,
Italiens, Montparnasse,

Saint-Lazare, Italie IT, Champs-Elysées

® Région parisienne : Créteil, Cergy,

La Défense, Evry, Noisy, Parly II, Parinor,
Vélizy, Boulogne, Rosny II, Val d’Europe
® Province : toutes les Fnac

® Fnac en Suisse et en Belgique

(frais de location : 1,60 € par billet)
www.festival-avignon.com
(de 6h a 23h45, heure francaise ;

le 13 juin uniquement a partir de 9h)

Réglement effectué pour les réservations
dans les Fnac ou par internet

® par carte bancaire : validation
immédiate de la commande

® par cheéque : un délai minimum

de 10 jours entre la commande et la date
du premier spectacle est nécessaire.

La réservation est confirmée par

I’envoi du chéque (code client a
reporter au dos du chéque)

Les billets doivent étre retirés dans les Fnac
aux heures d’ouverture.

Attention, les Fnac sont fermées

le dimanche et les jours fériés.



INFOR-
MATIONS
PRATIQUES

¢ Cour d’honneur du Palais des papes

Normal Réduit Strapontin
CatégorieI 33 € 29 € 25 €
Catégorie II 29 € 25 € 12 €
places numérotées
sauf soirée du 22 juillet
¢ Théatre municipal

Normal  Réduit
CatégorieI 23 € 19 €
Catégorie II 16 € 13 €

Catégorie I numérotée :
fosse, orchestre et corbeille

Catégorie II non numérotée : 2° et 3° balcon

® Tous les autres lieux
voir les tarifs, spectacle par spectacle,

dans le calendrier p. 96

TARIF REDUIT

¢ le tarif réduit est accordé pour I’achat

de plus de 25 places et aux demandeurs
d’emploi (sur présentation d’un justificatif)
quels que soient les spectacles

et les jours de représentation

e ce tarif est disponible uniquement

au bureau de location du Cloitre Saint-Louis
et par téléphone, il ne peut étre accordé

a l’entrée des salles.

TARIF JEUNES ET ETUDIANTS : 12 €
ce tarif est accordé aux jeunes de moins

de 25 ans et aux étudiants sur justificatifs.
Ce tarif est disponible

¢ aux guichets du Cloitre Saint-Louis

® par téléphone avec paiement par

chéque et photocopie d’un justificatif.
L’original de ce dernier devra étre présenté
obligatoirement lors du retrait des billets

® aux guichets des lieux de spectacle

45 mn avant chaque représentation.

AUTRES INFORMATIONS

Places réservées aux personnes en fauteuil
roulant ou a mobilité réduite.

Afin de vous renseigner et de mieux

vous accueillir sur les lieux des spectacles,
nous vous conseillons d’effectuer votre
réservation par téléphone au

+33(0) 490 14 14 14.

scene

® Les portes s’ouvrent 30 mn avant le début
de chaque spectacle, sauf en cas de
contraintes artistiques ou techniques nous
obligeant a retarder ’entrée des spectateurs
(exemple : présence des artistes

sur la scéne pendant I’entrée du public)

® Les représentations commencent a I’heure.
En arrivant en retard, vous ne pouvez ni
entrer dans la salle, ni vous faire rembourser
® Les enfants doivent étre munis de billets
pour accéder aux salles

® Les billets ne sont ni repris, ni échangés

e Salles numérotées : Cour d’honneur,
Cour du lycée Saint-Joseph,

Théatre municipal (cat. I)

® Tous les autres lieux : placement libre

® Sur tous les lieux extra-muros du Festival
que vous pourrez rejoindre en navette,
vous trouverez sur place des boissons

et une restauration légere

¢ Attention : le 14 juillet, en raison du feu
d’artifice, la traversée du Rhone est difficile

deés la fin d’aprés-midi.

En présentant votre billet de spectacle

du Festival d’Avignon a I’accueil des
principaux monuments et musées
d’Avignon et de Villeneuve lez Avignon,
vous bénéficierez du tarif PASS (20 a 50%
de réduction selon les lieux visités).
Renseignements a I’Office de tourisme au
+33 (0) 4 32 74 32 74 / www.ot-avignon.fr








