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Chaise

TEXTE EDWARD BOND
MISE EN SCENE ALAIN FRANCON

AVEC

STEPHANIE BEGHAIN LA PRISONNIERE, L'’AGENT
VALERIE DREVILLE ALICE

PIERRE-FELIX GRAVIERE BILLY

ABBES ZAHMANI LE SOLDAT

TEXTE FRANCAIS MICHEL VITTOZ
DRAMATURGIE MICHEL VITTOZ, GUILLAUME LEVEQUE
SCENOGRAPHIE JACQUES GABEL

LUMIERE JOEL HOURBEIGT

COSTUMES PATRICE CAUCHETIER

ASSISTANTE COSTUMES ISABELLE FLOSI

PATINE DES COSTUMES VERONIQUE DE GROER
MAQUILLAGES, MASQUES DOMINIQUE COLLADANT
UNIVERS SONORE GABRIEL SCOTTI

ASSISTANT MISE EN SCENE DAVID TUAILLON

DIRECTION TECHNIQUE DANIEL TOULOUMET, GILLES MARECHAL
MALIKA OUADAH REGISSEUR

MARJAN BERNACIK MACHINISTE

STEPHANE HOCHART CHEF ELECTRICIEN

THIERRY LE DUFF REGISSEUR LUMIERE

GILDAS ROUDAUT ELECTRICIEN

JEAN PIERRE CROQUET CHEF CONSTRUCTEUR

NICOLAS JACQUARD CONSTRUCTEUR

JEAN-MARIE BOURDAT CHEF OPERATEUR SON ET VIDEO
ARNAUD VALADIE OPERATEUR VIDEO

ISABELLE IMBERT ACCESSOIRISTE

VERA FROSSARD CHEF MAQUILLEUSE

Production Théatre National de la Colline
Texte francais publié a I'Arche éditeur

Chaise sera repris au Théatre National de la Colline du 14 septembre au 18 octobre 2006



St ce n’est tol

TEXTE EDWARD BOND

MISE EN SCENE ALAIN FRANCON
AVEC

LUC-ANTOINE DIQUERO JAMS
DOMINIQUE VALADIE SARA
ABBES ZAHMANI GRIT

TEXTE FRANCAIS MICHEL VITTOZ
DRAMATURGIE GUILLAUME LEVEQUE
SCENOGRAPHIE JACQUES GABEL

COSTUMES JACQUES GABEL — ISABELLE FLOSI
LUMIERE JOEL HOURBEIGT

MUSIQUE GABRIEL SCOTTI

DIRECTION TECHNIQUE DANIEL TOULOUMET, GILLES MARECHAL
MALIKA OUADAH REGISSEUR

MARJAN BERNACIK MACHINISTE

STEPHANE HOCHART CHEF ELECTRICIEN

THIERRY LE DUFF REGISSEUR LUMIERE

GILDAS ROUDAUT ELECTRICIEN

JEAN PIERRE CROQUET CHEF CONSTRUCTEUR

NICOLAS JACQUARD CONSTRUCTEUR

JEAN-MARIE BOURDAT CHEF OPERATEUR SON ET VIDEO

Production Théatre National de la Colline
Texte francais publié & I'Arche éditeur

Le spectacle a été créé au Théatre National de la Colline le 12 septembre 2003 et repris dans ce méme lieu
du 5 au 21 janvier 2005.



Chaise

Un soir, c’était en 2051, Alice a fait quelque chose qu'elle n’aurait jamais da faire. Elle a recueilli un
bébé abandonné devant une porte dans un carton d’emballage. Pire, elle a omis de le remettre au
Bureau des Enquétes Sociales.

Maintenant, nous sommes en 2077, le bébé a grandi, il a 26 ans. Il s’appelle Billy Il n'est jamais sorti
du petit deux-piéces d’Alice. C’était impossibk, trop dange reux. Le Bureau des Enquétes Socia les tolére
difficilementqu’on enfreigne les régles qui garantissent le bien public Quand les autorités rencontrent
des problémes, elle les élimine. N'est-ce pas la seule facon de traiter durable me ntles problé mes ?
Billy a grandi en regardant le monde par la fenétre, 4 travers les rideaux, sans jamais se montrer. De
l'autre coté de la fenétre, le monde est incontrolable et dangereux.

Au-dedans, la vie n’est pas toujours facile. Alice dit tout ce qu’il faut faire et ne pas faire, Billy
invente des histoires et dessine le monde avec des crayons. Alice et Billy se sont créés leurs propres
régles, et tous les jeux qui vont avec. C'est comme ¢a qu’ils survivent.

Mais un matin, il y a un soldat dans la rue et une prisonniére qui intrigue Alice. Tout bascule. La vie
d’Alice et de Billy ne peut plus durer. Billy doit quitter la maison et partir dans le monde.

Si ce n’est tol

Le 18 juillet 2077, a 'heure du repas, on frappe a la porte du domicile de Jams et Sara.

Mais qu’est-ce qu'un domicile en 2077 ? Un intérieur, sans doute, ou chacun comme aujourd’hui
peut se sentir chez soi, un espace privé ou l'intime reste a I'abri de 'autorité qui régit 'espace public.
Mais que deviendrait cet espace si, petit a petit, I’ autorité réussissait a conquérir l'intimité elle-
méme ? Si, ayant enfin colonisé les régions les plus élevées et les plus secrétes de notre ame, elle
nous faisait aspirer avec de plus en plus de passion et de zéle 4 I'idée qu'elle se fait du bien et de l'or-
dre public ? Que deviendrait notre « intérieur » ?

Edward Bond répond A cette question dans une lettre adressée aux metteurs en scéne :

« Quelque chose d’étrange, un mélange de farce et d’autre chose. »

Si ce nest toi est cet te chose étrange. Lénergie comique de la farce trace le chemin qui mé neve rs'au-
tre chose. L'autre chose ? Clest sans doute ce qui frappe a la porte et qui bie ntét frappe partout, au-
dehors et au-dedans de la piéce : ce léger déréglement qui échappe 4 toute autorité et qui, au plus
secret de not re intimité, de notre « intérieur », nous met lit téraleme nt hors de nous.

Edward Bond définit souvent ses piéces comme des cartes du monde. Plus que la réalité, elles décri-
vent les empreintes de pas que nous laissons sur la réalité, les chemins que nous suivons pour l'ap-
préhender. Dans ce sens, les « petites piéces » seraient comme des cartes d’état-major, une vision
trés détaillée d’un endroit précis que nous venons visiter.

Lendroit précis dont Si ce n'est toi dresse la carte serait celui ou 'autorité — toute autorité (indivi-
duelle, sociale, politique, culturelle, parentale etc.) — se confronte a I'incontrélable.

Cet endroit est source de farce et de tragédie. Prenez que l'autorité soit une main et I'incontrélable
une savonnette mouillée : on voit bien que les efforts désespérés de la main pour saisir une savon-
nette qui ne cesse de lui échapper sont source de comique. Mais on voit bien aussi que, si le jeu se
prolonge, la main peut devenir folle de rage ou d’exaspération et, perdant a son tour tout contréle
delle-méme, pourrait tout aussi bien aller se fracasser contre un mur ou s'emparer d’un couteau et
le planter rageusement dans le savon.

Si on pose comme hypothé se que 'homme serait 2 la fois la main et la savonnet te mouillée qui lui
échappe sans cesseon imagineas sez vite com me ntil peut s'exaspérer lui-mé me et les difficultés quil
peut re ncontrer quand il s’agit de vivre en société. Silon s’en tient a cet te hypot hé se, au de meurant
as sez amusa nte, on voit que, pour ré soudre ses difficulté s,’hom me est obligé de s'inventer une main
plus grande que la sienne- celle de la société — dont la fonction consiste a tenter de controler toutes
ces mains qui cherchent dé sespéréme nt a contrdler des savonnettes incontrélables. [...]

Michel Vittoz



Des gens saturés d’univers

Chacun d’entre nous joue — dans le « drame » de son imagination — une version de son existe nce
en recourant a la réalité, dans sa totalité. Parce que 'i magination se conj ugue a un seul temps — le
présent — elle ne se confine pas dans un seul lieu — le moi — mais elle contient « tous les lieux ».
C’est comme si un seul grain de sable pouvait absorber tous les océans du monde. Le « drame »
humain est vaste parce qu’il entretient un rapport avec tout le reste. Le sens que nous donnons au
monde est le sens que nous donnons & nous-mémes. Dans I'ceuvre dramatique, 'i magination
recherche les sit uations extré mes qui nous entrainerons aux confins du sens, 1a ou se définit '’hu-
main. Elle nous entraine jusqu’a l'extréme limite du moi. Elle recherche 4 montrer comment les
gens sont forcés d’en venir a ces situations extrémes ou, soit ils perdent tou te illusion sur eux-
mémes, et pourtant se raccrochent a leur humanité, soit ils souffrent de ce qui arri ve quand ils
com prennent qu'ils l'ont perd ue car c’est la seulefagon qu’ils ont de s’y accrocher. Les person nages
de la piéce — les acteurs et le public - se définissent par les réactions qu’ils opposent a ces situa-
tions extrémes. Clest seulement dans cette extrémité que se découvre le besoin radical d’étre
humain, et que se crée 'humain. Dans I'ceuvre dramatique, I'i magi nation lutte pour s’habiller de
réalité et ainsi s'off rir une chance de devenir elle-méme. L'i magination doit rechercher la connais-
sance, et c’est pourquoi I'ceuvre dramatique, dans la recherche qui est la sienne, doit se montrer
implacable - parce qu'en fin de compte, il n’y a pas de différence entre la scéne de théitre et l'as-
siette dans laquelle vous mangez. En fin de compte, 'imagination et la réalité ne font qu'un: et
nous avons créé bien des enfers mais nul paradis. En fin de compte, notre imagination ne nous
appartient pas — elle est le visiteur humain qui se présente a notre porte. Nous allons au théatre
parce que nous sommes des gens saturésdunivers.
Edward Bond, extrait de «Des gens saturés dunivers»,
in La Trame cachée,TArche éditeur

Alain Francon a créé la compagnie Le Théatre Eclaté en 1971 a Annecy. De 1971 a 1989, il a
monté entre autres Marivaux et Sade, Ib sen et Strindberg, O’ Neill, Horvath et Brecht. Il a créé de
nombreux auteurs contemporains, de Michel Vinaver (Les Travaux et les jours, Les Voisins, Les
Huissi ers, King) a En zo Cormann (Noises, Palais Mascotte) et Ma rie Redonnet (Tir et Lir, Mobie Dig).
Il a également adapté pour la scéne des textes d Herauline Barbin (Mes souvenirs) et de William
Faulkrer (Je songe au vieux soll...).

En 1989, Alain Francon prend la direction du Centre dramatique national de Lyon - Théatre du
Huitiéme. Il y monte notamment La Dame de chez Maxim, Hedda Gabler, Britannicus. De 1992 4
1996, il est directeur du Centre dramatique national de Savoie (Annecy-Chambéry), ou il met
en scéne La Compagnie des hommes d’Edward Bond (1992), La Remise de Roger Planchon (1993)
et Piéces de guerre (1994) d’Edward Bond, Celle-la (1995) de Daniel Danis et La Mouette de
Tchekhov (1995). En 1996 il est nommé directeur du Théatre National de la Colline ot il a
monté entre autres Bond, Danis, Durif, Mayenburg, Ibsen, Tchekhov, Vinaver.

Au Festival d’Avignon, Alain Frangon a déja prése nté Je songe au vieux soleil.... et Mes souvenirs (1985),
Une lune pour les déshérités (1987), Tir et Lir (1988), Piéces de guerre (1994) et Edouard I (1996).

Edward Bond est né en 1934 a Holloway, au nord de Londres, dans une famille ouvriére de qua-
tre enfants. Ses parents, d'origine paysanne, s’y sont installés dans les années trente pour trouver
du travail. Lorsque la guerre éclate, il est évacué vers le comté de Cornowailles, puis, de nouveau,
apres le Blitz, sur I'ile de Ely, chez ses grands-parents. Aprés la fin de la gue rre, ses professeurs a
école de Crouch End ne le trouvent pas as sez bon pour pas ser I'exa men de passage du primaire au
secondaire. Bond quitte alors '’école et occupe plusieurs emplois. Tour a tour, il est peintre, cour-
tier en assurance, contrdleur dans une usine d’avions avant d’étre appelé pour son service militaire



en 1953. Il est envoyé a Vienne avec I'armée d’occupation alliée. C’est a la fin de ses deux années
de service militaire qu’il écrit sa premiére ceuvre, une nouvelle (ayjou rdhui perdue).

Sa collaboration avec le Royal Court Theatre débute i la fin des années cinquante, aprés leur
avoir soumis le texte de la piece Klaxon in Atreus Place.

Invité a se rendre aux réunions des écrivains de cette institution, il prend part a des stages de
jeu pour acteurs. Sa premiére piéce représentée est The Pope’s wedding (Les Noces du pape), en
1962 pour une seule représentation un dimanche soir. En 1964, la création de sa piéce Sauvés
souléve un des plus grands scandales de I'histoire du théatre anglais. Les débats et la polémi-
que autour de sa piéce suivante Au petit matin (Early Morning), en 1968, conduiront a I'aboli-
tion de la censure théitrale en Angleterre.

Edward Bond a constitué une ceuvre riche de plus d’'une quarantaine de piéces jouées constam-
ment dans le monde entier. Il a également écrit des piéces pour la radio, des scénarios pour le
cinéma ou la télévision, des livrets d’'opéra et des canevas de ballets chorégraphiques, des adap-
tations ou traductions d’ceuvres étrangéres et de nombreux poémes.

Praticien qui a plusieurs fois mis en scéne ses piéces et dirige des ateliers d’acteurs ou d’ama-
teurs, il développe en paralléle une vaste réflexion théorique sur l'art théatral 4 travers de nom-
breux articles, notes, préfaces et correspondances. Un de ses derniers ouvrages The Hidden plot
(La Trame cachée), est une vaste et ambitieuse réflexion sur I'art dramatique, qui découvre lori-
gine du théatre, sa nécessité pour I'étre humain, jusque dans les premiers efforts conscients du
nouveau-né. Certaines de ses piéces les plus récentes sont écrites pour défendre la pratique du
théatre en milieu scolaire et destinées a étre jouées d’abord dans les lycées et colléges devant
des publics d’adolescents mais s’adressent aussi a un public d’adultes.

Edward Bond a été joué pour la premiére fois au Festival d’Avignon en 1970 avec sa piéce Early
Morming mise en scéne par Georges Wilson dans la Cour d’honneur, puis en 1993 avec Maison
darrét, miseen scéne de Jorge Lavelli, en 1994 avec Piéces de gu erre, mise en scéne d’Alain Fran¢on
et Bingo, mise en scéne d’Alain Milianti, et en 1997 avec Check up, spectacle de Carlo Brandt.

ET

REGARDS CRITIQUES

21 JUILLET -11H30 - CLOITRE SAINT-LOUIS

Des nouvelles du monde: |’écrit face a [’Histoire

De nombreux artistes du Festival, dans leur dé ma rche com me dans la thé matiq ue de leur travail, s'engagent en
dehors de leurs frontiéres d'origine et de leurs proce s sus habituels. Que cherche nt-ils par le détour de cet éloi-
gnement?

avec Eric Lacascade, Alain Francon, Guy Cassiers

DIALOGUE AVEC LE PUBLIC
22 JUILLET - 11H30 - COUR DES CEMEA DU LYCEE SAINT-JOSEPH
avec Alain Francon (sous réserve) et l'équipeartistique du Théatre National de la Colline, animé par les Ceméa

RENCONTRES A LA LIBRAIRIE DU FESTIVAL
23 JUILLET - 17H - CLOITRE SAINT-LOUIS
Edward Bond, une dramaturgie hors catharsis ?
avec Marie-José Mondzain

Pour offrir au public ces moments d'émotion, plus de mille cing cents personnes, artistes, techniciens et équipes
dorganisation ont uni leurs efforts, leur enthousiasme pendant plusieurs mois.

Parmi ces personnes, la moitié, techniciens et artistes salariés par le Festival ou les compagnies
frangaises, relévent du régime spécifique d'intermittent du spectacle



