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Un entretien avec Stefan Kaegi

VOUS TRAVAILLEZ DANS LE COLLECTIF RIMINI PROTOKOLL, COMMENT S’EST-IL CONSTITUE ?

Stefan Kaegi Avec Helgard Haug et Daniel Wet zel, nous nous sommes connusil y a cinqg ans et
nous avons découvert que nous voulionsindépendamment les uns des autres, faire un projet avec
une maison de retraite qui se trouvaitjus te en face du théatre de Francfort ou nous trawaillions.
Le public de ce théatre y venait pour voir des formes théatrales nouvelles dites d’avant-garde.
Apres les spectacle s, lorsque nous sortion s, on regarda it les gens d’en face, ces vieilles pe rsonnes,
qui avaient une maniére de bouger qui paraissait beaucoup plusauthentique que toutes ces inno-
vations sorties des tétes des jeunes artistes. Alors nous avons commencé a parler avec elles.
Nous avons construitavec eux un spectacle sur la Formulel Kreuzwortritsel Boxenstopp car dans le
contexte des maisons de retraite, il y a des gens qui doivent se familiariser avec une tech nologie trés
proche de celle des voitures de Formulel. Lorsquils doivent manceuvrer des fau teuils roulants auto-
matiques par exemple, ils conduisent avec de trés petits mouvements et doivent uriner avec des
cathéters car ils ne peuvent plus se lever, etc. Tout cela était un peu compliqué car les personnes
agées oubliaient souventleur texte ou les mouvements a faire. Il y ava it donc un souffleur sur le pla-
teau et nous utilisions aussi des drapeaux de couleur comme ceux que l'on utilise sur les drcuits
automobiles : drapeau rouge pour « attention au texte », jaune pour « attention au déplacement »...

COMMENT AVEZ-VOUS POURSUIVI VOTRE TRAVAIL ?

Nous avons été invités dans de nom breux festivals pour pré senter ce spectade. Nous avons pen sé
4 un nouveau projet avec des jeunes gens denviron 14-15 ans, Shooti ng Bourb aki. En Suisse, il
existeun festival fol klorique ou sont invités des jeunes gens pour des épreuves de tirs, car dans
certains cantons, il y a une grande libe rté pour le port d’armes. On était dans une pé riode ot
beaucoup de faits-divers étaientliés aux armes a feu : un homme étaitrentré dans le Parlement
et avait tué des députés, un éléve d'un collége avait tué des camarades de classe... Nous avons
ainsi fait un travail sur toutes les armes dont disposent les jeunes, dont la voix et la musique.
DONC VOUS TRAVAILLEZ SURTOUT AVEC DES PERSONNES QUI NE SONT PAS DES COMEDIENS PROFES-
SIONNELS ?

C’est vrai, nous travaillons trés peu avec des acteurs professionnels, mais avec des spécialistes,
des experts, professionnels de leur métier. N'oubliez pas que le mot « role », réservé souvent au
théitre, peut convenir aussi au « réle » social que chacun joue, en particulier dans son métier. Les
chomeurs apprennent ainsi a se présenter pour des entretiens d'embauche dans de vraies mises
en scéne. Le théatre permet aussi de regarder en détail la société a travers ces professionnels.
Dans Mnemopark, il y a une actrice au milieu des passionnés du modélisme. En fait elle parle
aussi de sa propre vie, elle raconte son départ de la campagne ou elle vivait, pour étudier en ville.
C’est tout un mouvement généralisé d’exode rural en Suisse dont elle est emblématique.
COMMENT CHOISISSEZ-VOUS LES THEMES DE VOS SPECTACLES ? EST-!.'E EN FONCTION DES RE:NCON-
TRES QUE VOUS FAITES OU BIEN FAITES-VOUS CES RENCONTRES APRES AVOIR CHOISI UN THEME ?
En général, lorsque nous sommes invités par des théitres, nous commencons 4 lire beaucoup.
Ainsi quand nous sommes allés travailler au Schauspielhaus de Ziirich, nous avions lu beaucoup
de textes sur les opérations a cceur ouvert. Puis mon pére a rencontré une nouvelle femme par
Internet et on a décidé de méler ces deux thémes. Nous avons donc recherché des personnes trés
diverses, qui travaillent aussi bien dans les agences matrimoniales que dans les hépitaux et cela
a donné Blaiberg und sweetheart19.



VOUS ETABLISSEZ LE TEXTE DE VOS SPECTACLES AVEC CES PROFESSIONNELS ?
Notre travail dans ce domaine est toujours un mélange qui se fait progressivement. Avant
‘étre metteur en scéne, j'étais journaliste et j’ai gardé un peu de cette maniére de faire quand
je pense A un nouveau spectacle. On parle avec des personnes et 'on commence a établir un
portrait avec les histoires qu’ils nous ont racontées, avec leurs propres mots. Puis on remet ces
mots dans leur bouche sur la scéne du théatre, ce qui est bien str différent de la démarche du
documentaire. On ne peut donc utiliser que des mots qui viennent de la personne mise en
scéne ou des mots qu'elle a envie de dire, car parfois la personne refuse de dire en public ce
qu’elle nous a dit en privé dans un entretien. Il y a donc une sorte de négociation entre nous,
et la composition du texte est trés empirique et obéit a des régles trés diverses. Mais il y a tou-
jours une collaboration entre nous. Il faut dire aussi que le texte, souvent, n’est pas définitive-
ment fixé et peut varier au cours des représentations méme si la trame est toujours identique.

DANS « MNEMOPARK », VOUS UTILISEZ DES MOYENS VIDEQS ?

Nous nous préoccupons d’abord du contenu de nos spectacles et ensuite nous cherchons le
meilleur moyen de transmettre sur le plateau ces contenus. Dans Mnemopark, on avait d’abord
pensé a faire une exposition de modéles réduits dans laquelle le public circulerait et regarde-
rait. Mais nous avons préféré avoir un public assis. Donc il fallait trouver le moyen de faire voir
le détail de ces modéles réduits. Il y a aussi une autre raison qui justifie la présence de la vidéo:
les paysages suisses sont trés prisés par les réalisateurs de Bollywood. Les cinéastes indiens
viennent tourner ici les scénes de montagne. Ces paysages suisses se transforment donc
constamment en photographies souvenirs, en vidéos, car de nombreux touristes indiens font
le voyage pour voir en vrai ce qu'il voit dans les films. Le jour ou ces paysages n'existeront plus
dans la réalité, on pourra les remplacer par des modéles réduits. J’ai eu cette sensation quand
je voyageais en train pendant la préparation du spectacle. J’avais I'impression d’étre « dans » le
spectacle en regardant par la fenétre du wagon.

Mais la vidéo se rt aussi a montrer que l'histdre du modélisme est égalementune histoire artisti-
que, comme le théatre, aussi lente d’ailleurs. Lhistd re du théatre évolue souvent avec vingtans
de retard sur les autres arts. Le modélisme a encore plus de retard, mais ¢a avance un peu plus
vite en ce mome nt, puisqu’il arri ve de trouver des scénes de sexe sur certains modéles réduits.
Le modélisme est aussi une forme de mémoire collective maintenue par les retraités qui le pra-
tiquent, comme un album de photographie qu'on feuillette. Les comédiens-spécialistes ont
d’ailleurs discuté longtemps pour savoir, non seulement ce qui serait raconté, mais aussi ce qui
serait montré en images, quel modéle réduit serait ou non présent. Ils ne comprenaient pas
pourquoi le train devait passer devant un énorme aquarium car ¢a n'existe pas en vrai. Ils ont
accepté car ils ont vu que ¢a rendait trés bien en vidéo et que leur train était mis en valeur par
ce passage par I'aquarium. N'oubliez pas qu’ils sont spécialistes de modéles réduits ferroviaires,
de la construction des éléments de décor qui entourent le réseau ferré . C’est un énorme et dif-
ficile travail et ils sont donc exigeants.

ILS REPRODUISENT TOUJOURS LA REALITE ?

Non. Justement pour les maisons qui sont présentes sur le parcours, ils n'ont pas reproduit
leurs propres maisons. Ils ont corrigé la réalité, ils les ont agrandies, enjolivées. Souvent ils ne
montrent pas leurs maisons qui sont en ville mais les chalets dans les Alpes ; une sorte d’image
idéale souvent liée a leur enfance, une sorte de vision mythologique.



VOUS VOULEZ DIRE QUE VOTRE SPECTACLE PARLE D’UNE SUISSE QUI N’EXISTE PLUS ?

Clest plus compliqué que cela. Il parle dune Suisse en modéle réduit. Déja, pendant la seconde
guerre mondiale, les généraux suisses et le gouve e ment pensaient que si les nazis attaquaient,
ils pou rraie nt se réfugier dans des abris en haut des montagnes alpines pour continuer 2 faire vivre
la Suisse. En somme, vivre dans un modéle réduit de la Suisse. De tou te facon, les Suisses vivent
dans une faus se image de leur pays car sans les énormes subventions accordées a l'agriculture, dix
milliards de francs suisses par an, il n'y aurait plus d’agriculture en Suisse et donc plus de paysa-
gesruraux entretenus. Ces sommes servent a conserver les paysage s, pas les produits agricoles.
PEUT-ON DIRE QUE VOTRE THEATRE EST UN THEATRE DOCUMENTAIRE COMME IL EXISTE DES FILMS
DOCUMENTAIRES ?

Oui, le te rme peut convenir car je me sens trés proche du cinéma. Etudier la vie me fascine car
dans la vie, il y a de la mise en scéne a I'état pur. En Alle magne, il y avait déja un théatre docu-
mentaire dans les années soixante-dix avec Peter Weiss entre autres, un théatre polémique avec
des thé ses politique s. Nous aussi, nous faisons du théatre politique mais d'une autre fagon. Nous
avons fait un spectacle pour le Festival Theater der Welt en 2002. Nous avons invité deux cents
citoyens de Bonn areconstruirele Parlement de Berlin et 4 dire les textes qui se disaient en direct
au Parlement. On a donc pris en direct ces texte s, donc sans répétitions, et celaa duré dix-huit
heures pour une seule représentation. Il y avait des déb ats sur les tra n sports, sur 'antisémitisme,
sur les horaires d'ouverture des restaurants avec terras ses... Mais par rapport au théitre politi-
que des années soixante-dix, nous ne portons pas de juge ment sur ce que nous montrons. Nous
étudions le sys té me parlementaire en laissant le public se faire une opinion. Nous ne disons pas
si C’est bien ou mal. C’est la différence avec le théatre politique des années soixante-dix.

VOUS QUI ETES SUISSE, VOUS INTERESSEZ-VOUS PLUS A L'EUROPE QUE LES ARTISTES FRANCAIS ?
Comment ne pas s’intéresser a 'Europe en 2006 quand on y habite et quon y travaille, comme
citoyen ou comme artiste ? Je suis désolé du refus de la majorité de mes concitoyens de rentrer
en Europe officiellement et politiquement. Cela étant, je suis un grand voyageur et je suis trés
géné par les frontiéres. Et en méme temps, j'aime la différence entre les pays ou les régions que
je parcours. C'est une contradiction qu’il faut assumer.

extrait d’un entretien réalisé en mars 2006
par Jean-Francois Perrier pour le Festival d’Avignon

Né a Soleure en Suisse, en 1972, Stefan Kaegi suit des études d’art & Zurich avant de faire des
études de théitre a Giessen, en Allemagne. Il met en scéne la réalité de fagon a ce quelle se
mélange 2 la fiction. Il travaille a partir de recherches sur le terrain, mais il a pour habitude de
ne pas les interpréter.

En 1998, Stefan Kaegi fonde en compagnie de Bernd Ernst le label Hygiene Heute. Pendant cing
ans, ils réalisent ensemble ce qu’ils nom ment des « ready-made théitraux » tels que Das
Hermeneutische Fitness Studio pour le Beusschouwburg 4 Bruxelles, Physik, une piéce sur la gra-
vitation pour le Museumsquartier de Vienne, reproduit a Francfort et a Rotterdam ou encore
des audio-guides (Kanal Kirchner au SpielArt-Festival 2001).

Depuis 2000, Stefan Kaegi collabore avec Helgard Haug et Daniel Wetzel et fonde le collectif
d’artistes Rimini Protokoll. Ensemble, ils mettent en scéne Kreuzwortritsel Boxenstopp



(Kunstlerhaus Mousonturm), piéce dans laquell e quatre femmes de 80 ans parlent de leur
passé de pilotes de Formule 1.

Suite a ce travail, Stefan Kaegi, Helgard Haug et Daniel Wetzel cherchent cing jeunes entre 12
et 15 ans et entament avec eux une étude sur leurs stratégies de défense et d’attaque, ce qui
méne a la création de Shooting Bourbaki. Développé en 2002 au Théatre de Lucerne, le projet
est présenté a Francfort, a Hambourg, 4 la Sophiensaele de Berlin, a I'Expo.02 (Suisse), a
Trondheim (Pays-Bas) et & Bergen (Norvege). Shooting Bourbaki recoit le premier prix dans le
cadre du festival Impulse, en Westphalie-Nord Rhénanie.

En 2002, le trio crée Sonde Hannover, une piéce de théatre d'observation dans le centre-ville de
Hanovre (Theaterformen 2002). Puis, ils mettent en scéne le projet critique du Parlement alle-
mand, Deutschland 2, dans le cadre du Festival Theater der Welt en 2002.

Dans Deadline au Schauspielhaus de Hanovre (piéce également invitée au Theatertreffen Berlin
en 2004), le collectif met en scéne cinq experts présentant différentes facons caractéristiques
de mourir en Europe Centrale. Ils poursuivent avec Sabenation créé avec sept victimes de la fail-
lite de la compagnie aérienne belge Sabena au KunstenFestivaldesArts de Bruxelles en 2004,
spectacle repris une cinquantaine de fois en tournée européenne.

A Tautomne 2004, Rimini Protokoll met en scéne Schwarzenbergplatz au Burgtheater de
Vienne, puis au printemps 2005 Call Cutta, une visite guidée réalisée en direct par téléphone
mobile & travers le quartier berlinois de Kreuzberg. Parallélement, Mnemopark est créé au
Théatre de Bale en 2005 et recoit le prix du jury du festival « Politique au théatre ».

Stefan Kaegi crée également de nombreuses piéces radio phoniques pour des chaines suisses et
allemandes et partidpe a des projets locaux de mise en espace dans des lieux publics en Allemagne
et en Amérique du Sud dont Torero Portero présenté au Brésil, en Colombie et en Allemagne.
informations sur www.rimini-protokoll.de
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Cargo Sofia-Avignon

Un voyage en camion bulgare de Stefan Kaegi (Rimini Protokoll)

Pour vous présenter les spectacles de cette édition, plus de mille cing cents personnes, artistes, techniciens et équi-

pes d'organisation ont uni leurs efforts, leur enthousiasme pendant plusieurs mois.

Parmi ces person nes, plus de la moiti é, tech nici enset artistes sal ari és par le Festival ou les com pagn i es fran ¢aises, . I
relévent du régime spécifi que di ntermittent du spectacle. 6 U F[ B | s V N,



