Dates de tournée
apres le Festival

15 et 16 juillet 2023
Theater der Welt Festival (Allemagne)

20 et 21 juillet 2023
Festival GREC (Espagne)

18, 19 et 20 aolt 2023

Kampnagel Internationales Sommerfestival (Allemagne)

2 et 3 septembre 2023
La Batie Festival de Genéve (Suisse)

21 et 22 septembre 2023
KVS (Belgique)

28, 29 et 30 septembre 2023
Frascati Theater (Pays-Bas)

4 et 5 octobre 2023
HAU1 (Allemagne)

15 octobre 2023
Take me Somewhere Festival (Royaume-Uni)

31 janvier, 1°" et 2 février 2024
Maillon Théatre de Strasbourg Scene européenne

De nouvelles dates de tournées seront actualisées
sur notre site Internet dans I'espace tournée.

La 77¢ édition est dédiée a la mémoire de Cédric Vautier,
membre de I'équipe du Festival pendant plus de vingt ans.

Pour vous présenter cette édition, plus de 1500 personnes, artistes,
techniciens et équipes d’organisation ont uni leurs efforts, leur
enthousiasme pendant plusieurs mois. Plus de la moitié reléve du
régime spécifique d’intermittent du spectacle.

Festival d’Avignon, Cloitre Saint-Louis,

20 rue du Portail Boquier, 84000 Avignon
Tél. + 33 (0)4 90 27 66 50 - festival-avignon.com

FONDATION ¥
CREDIT
COOPERATIF

JONVINYO4YId - JHLVYIHL

uoubiAy,p [BAI}SSH Np yolge e

‘(wepJalswy) neosel ‘(ojned oesg) oedjes) ejaio
‘(osiauer ap ory) oudysag odedsy ‘(sajjexnig)
SAM/lUBWeWIXold |eAlsa ‘(apelbjag) |eAnsaS
aplid ‘(0HOd) eoLIR|T [BJUBD/ZIOA LT [BASSS
‘(wepis)swy) aljeay] Sy saduaplIsay

SpUO|\ SeIpa|\ dduel

oaAe jelieuayed ua suoljejuasaiday

anbisiue

uoISNYIp ap |euoljeu adIyQ - BpuQ ‘(sajjexnig)
Jajeayyieey ‘Yo J1op Jejeay] ‘leAsad | 38y J9AQ
‘INSAN ‘Isuny| 8p JOOA SPUOH SWEPJBISWY - Y4V
ay) Jo [ea abeyoed ¢ ‘weibolid Jaisey ajeay
SVv(Q ‘Opowwy UOI}BpUO P USIINOS 3| DAY
(wepJiaiswy) sanonpold eosel

‘auuaadoina auaog Binogsells ap aljeay] uojjiep
‘sjpssnig SAY ‘Uoubiny,p |eAllsaH uonjonpoido)
ojeAe) ap eie) A 1youelg eujjole)

‘(1s91g) |eANYIND OBISOD) OJ}8)\ UOONPOId

fw in #FpA23

Téléchargez I'application du Festival d’Avignon
pour tout savoir de I'édition 2023 !

Les annonces en salle en anglais ont été enregistrées
grace a I'aimable collaboration du Royal Court Theatre.
The English announcements in the venues have been o
recorded thanks to the kind collaboration of the
Royal Court Theatre.
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Capitulo 1 da Trilogia
Cadela Forga
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I-ntretien avec
Caroline Bianchi

Les violences faites aux femmes.
Quelle est la genése de votre piéce au
sujet aussi rude, intense et complexe
a aborder ?

Carolina Bianchi

Cela fait de longues années que j'explore la
question des violences, des violences sexuelles,
des violences faites aux femmes. Elles étaient
déja des sujets transversaux a des piéces plus
anciennes, notamment Mata-me de Prazer
(Kill me with pleasure) en 2016, ou encore
Lobo (Wolf) en 2015. Je me suis intéressée

a des artistes féminines qui ont travaillé sur

la problématique de la violence, et en ont
elles-mémes été victimes, comme dans Lobo
ou je traite du proces de la peintre italienne
Artemisia Gentileschi, qui a vécu, trés jeune,
une agression sexuelle. Mais dans le triptyque
Cadela Forga, je souhaitais approcher ce sujet
délicat par le prisme de I'art et de la pratique
artistique de fagon plus frontale.

« Si dans mes travaux
précédents, le spectre
de ces violences
ctait présent, ici et
aujourd’hui jose
prononcer les mots
clairement et jentre,
pour la premiére fois,
dans le «vif». »

C’est une exploration éminemment compliquée
que j’ai commenceée lors d’'un master d’études

a Amsterdam ou, contrairement aux années
antérieures, javais séparé le travail de
dramaturgie réalisé avec ma compagnie

et le travail de recherche et d’écriture plus
solitaire. Puis la période du Covid m’a obligée

a une certaine introspection et avec mes
collaboratrices et collaborateurs, nous avons
senti le besoin de ne jamais rompre notre lien
et de continuer et la communication et le travail
entre nous. Nous avons beaucoup partagé dans
de nombreux allers-retours. C’était primordial
pour moi de ne pas me retrouver seule face a
ce sujet pieuvre. Mais curieusement, le résultat
a été de prendre la décision d’occuper seule la
scene durant les cinquante premiéres minutes
de Cadela Forga. C’est la partie que nous
présentons au Festival d’Avignon et qui a pour
titre A noiva e o Boa Noite Cinderela. Je prends
le sujet a bras-le-corps dans un genre proche
du théatre-conférence. C’est trés formel et c’est
une posture qui me permet de questionner mon
role a l'intérieur de mon travail. Bien entendu,
j'ai toujours écrit et mis en scéne mais « Que se
passe-t-il quand je joue dans mes pieces ? ». Je
souhaite désormais répondre a cette question.

Vous parlez d’un sujet pieuvre,

pétri d’énigmes mais aussi de votre
travail de recherche... Les deux se
répondent. La question de la tentative
autour d’un sujet infini, jamais

clos, semble étre au cceur de votre
pratique.

Je suis dans I'exploration avec cette recherche
sur toutes les violences faites aux femmes,
physiques, sexuelles, psychologiques. C’est
effectivement un questionnement ouvert et sans
réponse. Il ne s’agit pas pour moi de livrer un
rapport d’enquéte ni de reproduire ou de rejouer
ces violences, bien au contraire. Ce qui semble
compliqué est d’étre dans la confusion dés

le début. Le sujet des violences, de I'acte au
ressenti, comporte une part d’irrésolu dont il est
impossible de parler. Pour beaucoup, si ce n'est

pour tous, c’est une réelle énigme. La piéce ne
va pas chercher a trouver un sens dans cette
confusion, mais au contraire nous I'explorons
et plongeons a l'intérieur. Pour étre exhaustifs,
et dans quelque chose d’universel et partagé,
nous ajoutons des couches de significations,
d’histoires et de symboles. La piéce s’ouvre
avec le portrait de I'artiste performeuse Pippa
Bacca et la présentation de son ceuvre Brides
on tour (2008). C’était une performance au long
cours de deux artistes femmes qui traversaient
I'Europe, d’ltalie jusqu’en Israél, habillées de
robes de mariée. C’était symboliquement opérer
un « mariage entre les peuples rencontrés »,
soit une proposition tournée vers la paix avec
comme but d’exposer les robes maculées de
leur voyage dans une galerie a Jérusalem.
Arrivée en Turquie, Pippa a été violée et tuée.

Parler des femmes et des femmes
artistes est aussi un hommage a leur
vie, a leur engagement et une maniére
de présenter I’art comme un risque.

En ouvrant ma piece par son histoire, je ne

fais pas seulement la narration de la violence
que Pippa a subie mais aussi celle de son acte
artistique, et de I'histoire de la performance en
général. Aborder les violences de genre est

un sujet épineux qui questionne toujours la
féminité, la victimisation et la représentation du
féminin. Souvent les contours en sont flous, et
les questions soulevées restent en suspens.

Si je ne m’'imagine pas me lancer dans une
performance telle que celle de Pippa Bacca, jai
réalisé qu'il fallait moi-méme me confronter a un
acte performatif fort sur scéne. Quelque chose
qui ne soit plus tout a fait dans la sphere du
théatre et de I'imaginaire, mais quelque chose
de bien concret, hyperréel, et qui joue avec les
limites du risque. J'appelle cette proposition

la « résurrection » d’'une performance. C’est
pourquoi j'avale une pilule du sommeil appelée
au Brésil « Boa noite Cinderela ». C’est cette
substance qui est utilisée dans les bars par les
agresseurs sexuels. Ce geste est parfaitement
contrélé. Je suis suivie et trés entourée, avant,
pendant et apres la scéne. Le risque est
beaucoup moins physique qu'il ne peut paraitre
et cet acte est loin d’étre le centre du propos.

« Dans la notion de
résurrection réside l'idée
d’aborder «lavie aprés
lavie », ce qui se dépose
€N nous apreés avoir vécu
une situation. »

Ce pourraient étre les résidus de notre mémoire.
Il'y ales archives et les textes collectés, bien
entendu, mais surtout les souvenirs et les
ressentis aussi bien collectifs qu’individuels et
subjectifs... C’est pourquoi j'ai ressenti le besoin
de faire I'expérience d’un geste performatif fort,
a l'instar du travail de ces femmes artistes qui
m’inspirent depuis toujours. La performance

me permet d’aborder la violence sous un autre
angle : je suis au centre et je questionne la
rémanence de ma mémoire. Parce qu’il est
important de préciser que les actes de violence
et les traces de ces actes restent difficiles a
appréhender, je me confronte a l'irrésolu et a
cette zone grise. Je suis a la fois dans I'acte
performatif qui appartient a un temps unique, a
un temps propre, et dans I'endormissement, qui
est une temporalité particuliere, irreproductible
et impalpable. Je suis la sans étre Ia. A 'image
de la mémoire qui se joue toujours un peu du
réel et de la durée, et qui explore les frontiéres
du trouble et de la subjectivité. Les imperfections
de la mémoire ouvrent une faille dont se nourrit
'imagination. Je peux dés lors combler les

manquements du réel par 'imaginaire, les
imprécisions du souvenir par le fantasme. Et
comme nous sommes au théatre avant tout,
je ne fais pas une enquéte pour connaitre la
vérité. Au contraire, j'explore factuellement,
humainement, sensoriellement. Le médium du
théatre est, a mon sens, le plus pertinent pour
contenir ce genre d’histoires.

Vous parlez de risque. Quel type de
risque évoquez-vous ?

Il s’agit de tenter la résurrection d’'un souvenir
personnel enfoui du fait de sa violence. Cadela
Forga cherche un langage pour aborder ces
violences. Je ne suis pas a I'abri de I'échec.
C’est toute la difficulté de ce genre de sujet. Que
se passe-t-il apres le viol ? Aprés le féminicide ?
J'essaie d’explorer le fossé entre la vie et la
mort, I'endormissement et la mort. Une fois la
conférence-théatre terminée, l'intervenante
s’endort a sa table, et la piéce plonge dans une
autre théatralité. L'espace blanc minimaliste

se transforme en chaos visuel, I'arrivée du
collectif vient sortir la performeuse de sa
solitude. Les corps occupent tout I'espace qui
se transforme en matiére informe, dans une
accumulation d’objets, de significations, a la
limite du cauchemar... La notion de risque n’est
pas tant pour ma personne physique, car je
suis accompagnée, que d’aborder ces sujets.
Le risque émotionnel est fort. Par chance,

au théatre, 'humour peut cétoyer la noirceur

et travailler les actions les plus sombres de
’humanité. C’est un risque aussi dans le sens
ou cette piéce ne résout pas les problémes,

Carolina Bianchi

n’apporte pas de réponses, mais au contraire
une confusion. Elle souléve tout juste le voile
d’'une immense énigme.

« Métaphoriquement,
nous tentons de
remuer des paroles
tabous et rebuts, nous
fouillons dans les
ordures accumulées
sous notre nez. »

Le groupe, le collectif, vient soutenir mes
manqguements, les défaillances de ma mémoire
puisque je me suis absentée momentanément
grace a mon sommeil artificiel. L’histoire peut
continuer a étre vécue sans que je ne sois tout
a fait la. Il s’agit de parler difféeremment de ce
dont on parlait déja dans la premiére partie,

de maniere plus chorégraphique, comme un
trip dans ma téte. A la maniére des différents
cercles de L’Enfer de Dante Alighieri. Que se
passe-t-il lorsque la mémoire fait faillite, et que
les contours de la mémoire deviennent flous ?
La scénographie devient désordre, 'approche
sensorielle, les chronologies mélées. Futur et
passé se rejoignent, a I'instar d’'un traumatisme.
Je ne saurai jamais, restent mes sensations et
quelques perceptions.

Entretien réalisé par Moira Dalant,
décembre 2022

Carolina Bianchi est metteuse en scéne de théatre, autrice et interpréte brésilienne basée a
Amsterdam. A la téte de I'organisation collective Cara de Cavalo (« le visage du cheval »), elle
méle les références littéraires, plastiques et cinématographiques pour se confronter au réel. Ses
recherches habitent des espaces entre théatre, performance et danse, traitant de questions liées
au genre en crise, aux violences sexuelles et a I'histoire de I'art. Elle présente pour la premiére

fois son travail au Festival d’Avignon.

CAFE DES IDEES dans la cour du cloitre Saint-Louis

* Violences sexuelles : récit de femmes engagées avec Carolina Bianchi, Laure Heinich, Rouguyata Sall,
animé par Nathalie Godard, en partenariat avec Amnesty International, le 7 juillet a 17h

» La matinale avec Pauline Bayle, Caroline Barneaud et Stefan Kaegi, Caroline Bianchi, Anne Teresa De Keersmaeker,

animé par Olivia Gesbert le 8 juillet a 10h30




