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Un entretien avec Joél Pommerat

VOUS ETES A LA FOIS AUTEUR ET METTEUR EN SCENE ET VOUS NE METTEZ EN SCENE QUE VOS PRO-
PRES TEXTES. POURQUOI CE CHOIX ?

Joél Pommerat Parce que d’abord, je naime pas le « métier » de metteur en scéne, il me rebute.
Ce temps de la mise en scéne n'est pas le temps ot je prends le plus de plaisir ; c'est jus te un temps
néessaire, utile, que jessaye de rendre le plus agréable possible, le plus serein possible, le plus
créatif possible. Mais il ne me passionne que comme moyen de continuer a étre dans Iécriture.
Donc mettre en scéne un texte d’'un autre, un texte méme que je pou rrais admirer, que je réverais
dans ma téte de monter, cela m'ennuierait Ce serait pour moi un travail sans enjeu. Ensuite
écrire, mettreen scéne ses propres textes et étre son propre producteur, c’est déja trois temps qui
sont des vies en ellessmémes. Si en plus je devais monter les textes des autres, je ne m'en sorti-
rais pas. Enfin j’ai le désir de I'ceuvre, jai envie d’aller au bout d’'un chemin ; ce chemin que l'on a
pris avec les gens avec qui je travaille et sur lequel je veux aller le plus loin possible. Ne pas pren-
dre des chemins de trave rse, ne pas faire de détour, et aller le plus droit possible ve rsce but.
AVEZ-VOUS LA SENSATION QUE CE CHEMIN EST PROGRAMME A L'AVANCE, CHAQUE PIECE ETANT UNE
ETAPE VERS CE BUT, VERS LA REALISATION GLOBALE DE CE PROJET ?

Il n’y a pas de projet défini 4 'avance sur le long terme. Je ne sais pas quelle piéce j’écrirai dans
dix ans, si cest & cela que vous faites allusion. Je suis vraiment dans un cheminement qui me
fait écrire une piéce aprés l'autre. Chaque piéce déclenche le désir et I'écriture de la suivante. Au
monde a déclenché le désir d’écrire les deux suivantes car elle ne me permettait pas de saisir ce
que je m’étais donné comme sujet d’étude.

AU FESTIVAL D'AVIGNON, VOUS I:’RESENTEZ‘ UN DIPTYQUE QUI PRESENTE DES UNIVERS DIFFERENTS.
COMMENT VOUS EST VENU CE DESIR DE REVERIE SUR CES DEUX UNIVERS ?

Parfois, on est dans une situation ou il est trés difficile de parler, de donner du sens 4 I'ceuvre
quon a produite. Mais ce qui est clair pour moi, c’est que, quand jai commencé a écrire Au
monde, j’ai décidé de nom mer beaucoup plus directement les chose s. Et j’ai décidé de porter un
rega rd direct sur la société.

Avant Au monde, je me placais exactement comme un auteur qui aurait vécu dans une société
totalitaire qui l'aurait empéché de dire les choses et qui donc aurait parlé des choses en dégui-
sant ses motifs pour éviter la censure. J'étais dans un théitre qui ne semblait pas parler du
monde présent. La au contraire, je suis allé chercher le plus trivial, le plus visible. A la surface
du monde pourrait-on dire. Je sentais bien qu'on me faisait le procés de ne pas parler du
monde. Je me suis proposé de traiter la surface du réel. J’avais envie de traiter ces sujets-13, les
plus émergents en trouvant comment je pouvais les mettre en perspective.

L'ORIGINALITE DE VOTRE DEMARCHE TIENT AUSSI A LA FORME DE VOS MISES EN SCENE QUE L'ON
ASSOCIE SOUVENT AU CINEMA. EST-CE UNE DES BASES DE VOTRE TRAVAIL ?

Bien sir j’ai un rapport avec le dnéma, mais il n’est pas plus important que mon rapport a la
peinture, ala photograph ie, a la littérature, au roman, a la télévisim, aux arts plas tiq ues... Donc
pour moi le travail du cadre qu'on as socie au cinéma est plus lié a la peinture, au dessin, aux
miniatures japonaises par exemple qui sont faites de vides et de pleins, dans une grande épure
dans lesquellesle sujet est pris en ét at de « condensation ». Qua ndj’ai commencé a travailler sur
les cadres et sur la composition dans le cadre, je suis vraiment rent ré « dans » le théatre. Mais je
ne fais pas du théatre parce que j’adore le théitre mais bien parce que c’est mon moyen a moi



‘6t redans la représent ation. Je ne le lacherais pl us car j’ai appris a I'aimer et qu’il m’aimeun peu.
Je ne cherche pas a pe rpétuer le théat re. Le roman contemporain a joué aussi un grandréle dans
mon écriture, car c’est grice a lui que jai dévelo ppé les ellipses, les fragments dans ma na rration.

N’Y A-T-IL PAS AUSSI DU ROMAN POLICIER OU DU FILM POLICIER A LA HITCHCOCK DANS VOS PIECES ?
On a en effet parfois parlé de polar, en parlant de mes piéces, mais je crois que c’est plus ma ten-
tative de vouloir rendre le réel qui est en question. Le réel aussi bien sous sa face la plus
concréte, définissable, que dans ce qui appartient a I'imaginaire, a la représentation, aux fantas-
mes et qui s’accole A cette face visible, qui la torture, la détériore et la modifie. Bien siir comme
je suis dans ce rapport d’entremélement de ces deux aspects, cest forcément le mystére,
‘énigme qui en ressort le plus souvent. Le trouble.

U neautre de mes tentatives est de représenter le temps, dele matérialiser, de le rendre sensible,
d’'ott des phénoménes de tensions comme dans un film polider, puisque vous parliez de
Hitchcock. Mon désir est de rame ner le spect ateur dans le temps présent. Mon projet de théatre
n'est pas seulement de raconter la société ou le pol itiq ue mais c’est aussi une recherche sensible.

PEUT-ON PARLER DE FABLE MORALE QUAND ON ENVISAGE VOTRE THEATRE ?

Le narratif avait pris un coup de vieux il y a vingt ans. Mais je crois quon peut continuer a pen-
ser la modernité du théatre en gardant le narratif, I'histoire. Pour moi, la narration est une
facon d’inscrire le temps. Une histoire me permet d’inscrire un commencement, une succession
d’événements qui marquent le temps jusqu’a un avenir. Tout cela est concret, charnel et sensi-
ble. La fable, c’est quand on veut étre dans I'histoire sans étre dans 'anecdote. A la différence
du roman, comment est-il possible de raconter au théitre en si peu de temps ? Le temps du théa-
tre, cest le temps de la nouvelle en littérature, le temps d'un conte. Je crois que si Tchekhov a
réussi a écrire des piéces si précises, si concises, si merveilleuses et si riches, c’est parce qu’il a
écrit des centaines de nouvelles et que son théatre provient de cet atelier de la nouvelle. Et puis
il y a le théatre de la fable et du conte, comme chez Shakespeare. C'est sur cette voie que je me
suis engagé, car mon imaginaire est trop débridé pour avoir la rigueur clinique d'un Tchekhov.

LES CONTES SONT SOUVENT MORAUX OU IMMORAUX ?

Ils sont a la fois les deux, parce qu'il y a le bien et le mal, des que s tions trés contemporaines. La
confront ation entrele bien et le mal est un sujet vraiment intéressant. Comment le bien et le mal
se masq ue nt, se mélangent'un de rrié re l'autre ou I'un avec 'autre. Le mal avancant parfois avec
le vi sage de 'ange dans cette société de communiation, de représent ation, ol l'on met en scéne
son me s sage, sa parole, soi-méme. Il est donc plus dur de trouver aujourd’hui la frontié re entre
ces deux notions car nous som mes dans le maquillage et le travestissement de tou te figure et
donc nous sommes gravement perd us. Le théatreest un trés bon moyen de traiter cet te question.

extrait d'un entretien réalisé en mars 2006
par Jean-Francois Perrier pour le Festival d’Avignon



Joél Pommerat est né en 1963. Auteur et metteur en scéne, il fonde en 1990 la compagnie
Louis Brouillard avec laquelle il crée plusieurs piéces dont Péles (1995) au Centre dramatique
national des Fédérés, Treize étroites tétes (1997), Mon ami (2001) au Théatre Paris-Villette,
Qu'est-ce qu'on a fait ? (2003) au Centre dramatique national de Caen, Au monde (2004) au
Théatre national de Strasbourg avec laquelle la compagnie part en tournée en France et a
l'étranger, Le Petit Chaperon rouge a Brétigny-sur-Orge, D’une seule main (2005) au Centre dra-
matique de Thionville et Les Marchands (2006) au Théatre national de Strasbourg.

Pour Joél Pommerat, et pour tous ceux qui composent autour de lui, I'art de la scéne est une
affaire collective. Les éléments sensibles et perceptifs d'un spectacle ne viennent pas se sura-
jouter a sa forme écrite, mais font d’emblée partie intégrante de son écriture. Bruits et musi-
ques, corps et gestes, incidents impondérables nourrissent, au méme titre que l'écriture, un
processus de création qui ne peut se conduire qu'a plusieurs voix.

Joél Pommerat a également réalisé plusieurs courts-métrages dont Me (écrit et réalisé en
1998) et Visages (1999).

Joél Pommerat est artiste associé a la Scéne nationale de Chambéry et de la Savoie depuis
2005. La compagnie Louis Brouillard est soutenue par le Théatre Paris-Villette et le Théatre
Brétigny depuis 1997.
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RENCONTRES A LA LIBRAIRIE DU FESTIVAL
21 JUILLET - 17H - CLOITRE SAINT-LOUIS
Autour de Joél Pommerat

avec Claudine Galéa

DIALOGUE AVEC LE PUBLIC
23 JUILLET - 11H30 - COUR DES CEMEA DU LYCEE SAINT-JOSEPH
avec Joél Pommerat et I'équipe artistique, animé par les Ceméa

Pour vous présenter les spectacles de cette édition, plus de mille cing cents personnes, artistes, techniciens et équi-
pes dorganisation ont uni leurs efforts, leur enthousiasme pendant plusieurs mois.

Parmi ces person nes, plus de la moitié, technicienset artistes sal ari és par le Festival ou les com pagnies frangaises,
relévent du régime spécifi que d'intermittent du spectacle.



