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Le journaliste Ian et Cate, beaucoup plus jeune que lui, occupent une chambre d’hétel luxueuse
a Leeds. Bien que leur relation amoureuse soit depuis longtemps terminée, Ian continue a désirer
Cate, mais celle-ci repousse ses avances.

C’est seulement par pitié¢ qu’elle a accompagné Ian, qui est moribond. Celui-ci se sent poursuivi,
vérifie portes et fenétres, sursaute a chaque bruit et porte un pistolet. Il menace et humilie Cate,
puis la viole pendant la nuit. Au matin, Cate s’enfuit par la fenétre de la salle de bain. La paranoia
de Ian s’avere justifiée : un soldat pénétre dans la chambre d’hotel.

Dehors, une guerre ravage le pays ; elle va désormais bouleverser avec toute sa cruauté et sa force
destructive la chambre et la vie de Ian.

La création d’Anéantis en 1995 au studio du Royal Court Theatre a Londres a rendu Sarah Kane célebre
du jour au lendemain. Sa maniére de traiter sexualité et violence a déclenché la plus grande controverse
de la critique théatrale britannique des années quatre-vingt-dix. Jack Tinker, le critique du Daily Mail,
était “absolument et totalement dégotité par une piéce qui ne connait aucune limite morale et n’a aucun
message a transmettre en guide de justification”. Michael Billington dénoncait dans le Guardian
“horreur, sexualité perverse, cannibalisme, psychopathologie, violence inexpliquée et caricature
absurde” et regrettait I'absence de tout contexte social : “La piece se disperse autant car elle ne montre
aucune image de la réalité extérieure — qui exactement est censé combattre qui dehors dans la rue?”.
Le fait de déranger autant tenait donc non seulement au traitement de la violence dans Anéantis, mais
aussi au fait d’avoir situé I'action a Leeds, en plein coeur de I’'Occident civilisé, qui savait si bien nier
I'horreur contemporaine qui se déroulait a ses frontiéres : au moment ot Sarah Kane écrivait Anéantis
etalors que les critiques se demandaient qui combattait qui dans la pi¢ce, la guerre bosniaque flambait
dans les Balkans. Le dramaturge David Greig mettait I’accent sur ce contexte dans sa défense de Sarah
Kane: “Tous ceux qui ont lu les reportages de Maggie O’Kane dans le Guardian sur la Bosnie savent
que les horreurs décrites par Kane avec autant de force ont réellement lieu”. Aujourd’hui, dix ans et
au moins trois conflits plus tard, apres le Kosovo, I’Afghanistan et I'Irak, les guerres nous ont
atteints par d’innombrables reportages et images. Ces images sont devenues depuis longtemps
partie intégrante des guerres et des controverses autour d’elles. Des images de charniers, de
prisonniers torturés, des photographies esthétisantes de raids nocturnes. Des images officielles,
des images révélatrices, des images manipulées — elles servent a légitimer, a critiquer, a choquer.
Saturés par ce déluge visuel, nous avons aujourd’hui la possibilité d’approcher Anéantis avec un
regard qui ne se concentre pas obsessionnellement sur les éléments choquants de la piece.
“Anéantis va perdurer. C’est une piece magnifique, et aprés que 'hystérie se soit calmée, on va la
lire et la jouer encore pendant longtemps” (David Greig).

Sarah Kane elle-méme, quand elle parle de sa piece Anéantis, dit que c’est une histoire d’amour.
Est-ce plus compréhensible aujourd’hui?

Oui, car c’est de I’état d’amour dont il est question. En plus, le cauchemar violent qui commence quand
le soldat arrive est maintenant devenu plus compréhensible. C’est surtout cette partie de la piece qui
avait fait scandale a la création. Maintenant cela apparait prophétique et ce n’est donc plus provocateur.

Sarah Kane disait avoir écrit cette piece parce qu’elle était bouleversée par lindifférence des
Européens face a la tragédie bosniaque. Sommes-nous encore dans cet état d’indifférence?

Sarah Kane nous oblige a voir et a entendre les histoires terribles des individus pris dans la violence
du monde qui souvent ne sont pas présentes dans les médias. On nous dit ou on nous montre ce qui
se passe, mais on ne nous explique par pourquoi cela se passe, d’ou cela vient. C’est donc plus une
attaque contre la désinformation que contre I'indifférence. Avec la guerre en Irak, on a de nouveau
vécu cette facon de faire. Les télévisions ne montraient jamais les morts américains par exemple.



Mais la violence, dont vous dites qu’elle nous est devenue plus familiere et donc moins
scandaleuse, comment la représenter sur scéne?
Pour ne pas avoir de provocation banale j’ai essayé de rester proche du réalisme, mais en montrant
les origines de la violence car les tentatives de simulacre de la réalité n’ont pas fonctionné quand
nous avons répété. Nous avons surtout voulu que le public s’intéresse plus aux relations entre les
personnages qu’aux actes violents qu’ils commettent entre eux, sans les dissimuler ni les effacer,
mais en les mettant au second plan.
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Retrouver Antonin Artaud
avec Evelyne Grossman, Jan Fabre, Thomas Ostermeier, Jacques Delcuvellerie, Laurent
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Pour offrir au public ces moments d’émotion, plus de mille personnes, artistes, techniciens et
équipes d’organisation ont uni leurs efforts, leur enthousiasme pendant plusieurs mois.

Parmi ces personnes, la moitié, techniciens et artistes salariés par le Festival ou les compagnies
francaises, relevent du régime spécifique d’intermittent du spectacle.



