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e Festival d'Avignon féte sa cinquantiéme édition. Sa longévité
et la qualité de sa programmation le rangent parmi les plus
prestigieuses manifestations culturelles, internationalement re-
connues.
Beaucoup nous l'envient ! Avignon a en effet acquis, grice 4 lui, une re-
nommée mondiale en devenant le phare du théitre vivant et de la créa-
tion artistique.
Depuis sa création en 1947, le Festival a su évoluer, s'adapter, sur-
monter des difficultés de tous ordres tout en restant fidele a la ligne
tracée par son créateur, Jean Vilar : il est demeuré un Festival de créa-
tion, populaire et ouvert a tous. Il attire les meilleurs artistes, les plus
grands créateurs et un public d'amateurs toujours croissant. Ses re-
tombées dans le monde artistique sont incontestables.
Le Festival d'Avignon contribue pleinement au rayonnement de notre
ville appelée, par ailleurs, a étre, en I'an 2000, capitale culturelle de
I'Europe.
Les Avignonnais et moi-méme sommes particulierement fiers et heu-
reux, en cette date anniversaire, de vous accueillir une fois de plus,
dans notre ville.

Marie-Josée Roig
Maire d'Avignon, député de Vaucluse,
présidente de I'Association
de gestion du Festival d’Avignon



A Londres. au débur du XIVe si¢cle, Edouard I monta
ur le trone. Dés qu'il apprit la nouvelle de la mort de

son pére, il écrivit 4 son amant Gaveston : Mon pere est
mort, viens ! Sans vergogne, au mépris de route convention
et route prudence; il ouvrir grandes les portes & son « avide
et puissante volonté d'éere ».. Gaveston aurair traversé la
Manche 4 la nage pour rejoindre celui qui lui éeait si cher.
De vile naissance; il révait de fétes sans fin et ne dédaignait
pas non plus une position 4 la cour. Il accourur, Ainsi aurair
pu commencer une de ces belles histoires d'amour qui se ra-
content & travers les si¢cles. Ainsi commenca pourtant une
histoire sociale et politique infiniment sanglante. Sans doute
parce que ['amour fou fait naitre toujours et partout de vio-
lentes jalousies, plus encore s'il est un amour interdit, plus
encore s'il s'oppose aux modes, en ce temps-la, I'amour
courtois. Mais aussi parce que:la provocarion érait trop in-
supportable. Les barons, irrités par l'irruption arrogante du
parvenu, lui déclargrent une opposition sans merci. La reine
Isabelle, amoureuse évincée, tomba dans les bras du chef des
rebelles; Mortimer. Espérant sauver un ordre er une hiérar-
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COUR D'HONNEUR DU PALAIS DES PAPES

THEATRE

EDOUARD |I

de Christopher Marlowe

Mise en scéne, Alain Francon

Texte francass, Jean-Michel Deprats

Conseil artistique, Mynam Desrumeaux

Décor, Jacques Gabel

Cestumes, Patrice Cauchetier

Lumiere, joel Hourbeigt st Chnstian Pnaud

Son, Daniel Deshays

Travail chorégraphique. Caroline Marcadé

Avec Jean-Marc Avocat, André Baeyens, Pierre Baillor,
Carlo Brandr, Clovis Cornillac, Gilles David,

Valérie de Dietrich, Eric de Staercke, Michel Didym,
Jean-Claude Durand, Guillaume Lévéque, Raphaél Lévéque,
Antoine Mathieu, Nicolas Pirson, Freddy Sicx,

Lionel Tua, Dominique Valadié

et Barbara Nicolier, Joseph Rolandez, Zimuth

Création

chie d'essence divine, ils renouvelérent un temps leur allé-
geance au roi. Mais les remps éraient trop instables, la
royauté trop fragile, er le désir d'Edouard trop obstiné, La
guerre se précisa, devint torale: Les barons obtinrent la peau
de Gaveston, puis d'Edouard. Le malheureux roi, qui re-
cherchait le bonheur et le plaisir quand il aurait fallu conso-
lider la royauté, qui s'érair au fond peut-érre trompé
d'époque, fut assassiné dans une cave du chirean de
Berkeley o1 tous les égoiits se déversaient. A la morr de son
pére, pourtant, Edouard 11T monta sur le trone...

La piéce commence comme un drame historique er se ter-
mine comme une tragédie antique, dit Alain Francon. Elle
raconte un monde composite, ol les déclarations de guerre
et les déclarations d'amour s'enchevétrent; ott les pulsions li-
bérées par le corps du Roi se trapsforment en agents sociaux
inconrolés, oli l'inversion sexuelle se fait face visible de I'in-
version sociale. C'est un mécréant prosélyte. Marlowe, qui
nous raconte les derniéres convulsions du Moyen Agc et les
rerribles conditions d'inauguration du monde moderne.

Praduction Centre dramatique national de Savoie

En coliaboration artistique avec le Thédtre national

de la Communauté frangaise de Belgique

et en coproduction avec ; le Festival d'Avizrion,

Bonlieu-scéne nationale Annecy,

Espace Malmaux-scéne natianale Chambeéry et Savoie;

Thedtre de Sant Quentin-en-Yyvelines, Le Valcan-Le Havre,

La Coursive-scéne nationale La Rochelle: Maison de |z culture de Bourges-
Atelier thedtral national, Le Parvis-scéne nationaleTarbes Pyrénées;
Thedtre de Sete-scéne nationale

Avec la participation artistique du |eune Thédtre riational,

le soutien de & Dyuont. - PARIS

et lintervention de la Société Robert [uliat



THEATRE

LA TRAGEDIE DU ROI CHRISTOPHE
d’Aimé Césaire

Mise en scéne, Jacques Nichet

Assiste de Jean-Jacques Préau

Collaboration artistique, Gérard Lieber

et Jean-Michel Vives

Scenographie, Pierre Heydorff

Direction musicale, Georges Baux

Creation sonnre, Bemard Vallery

Costumes, Andreu Sanchez et Catou Verdier

Lurigrs, Marie Nicolas; Michel Le Borgne

Avec Emile Abossolo-M'Bo, Alain Aithnard,

Kangni Alemdjrodo, Georges Bilau Mbidi Yaya, Alan Boone,
Bass Dhem, Jules-Emanuel Eyoum Deido, Maxime Dumant,
James Germain, Sylvie Laporte, Gérard Lorin,

Louya Victor Mpene Malela, Guy Stanislas Matingou, Mouss,
Denis Mpunga, Yanecko Romba, William Nadylam-Yotnda,
Pascal Nzonzi, Aly Wagué, Daniel Znyk

Création 96
Présence africaine

ans l'ile d'Haiti, jadis Saint-Domingue, il y avait au

débur du XIXe siécle un général noir : Christophe,
Henri Christophe. Ancien esclave, il avaiv combattu contre
l'ordre colonial des Frangais sous la direction de Toussaine-
Louverture. En 1804, l'indépendance d'Haiti avair été pro-
clamée. Mais en quelques années, la lurte de libération avait
dégénéré en guerre civile, Alors que le mulitre Pétion conso-
lidair la République dans la partie Sud de ['ile, Christophe se
faisait sacrer roi de la proyinee du Nord. Un vrai roi avec
une cour, une noblesse, un maitre de cérémanies, une éri-
querte. Impatient d'arracher son peuple 2 Ia misére er a
I'abandon, il veulair lui rendre Forgueil de lui-méme. Il en-
treprit la construction d'une formidable ciradelle que ce
peuple de paysans devait édifier dans la montagne et guii se=
rait A rout jamais un symbole de liberté et d'indépendance.
Mais ce réve uropique transforma le libérateur en tyran. .
Isolé, trahi par ses généraux, frappé par ne attaque, le roi
épuisé, renta de se réconcilier avec les dieux du Vaudou qu'il
avait refusés er chercha a revenir au sein d'une Afrique origi-
naire et révée, Mais ce réve de fusion éair impossible. Les

Caoproduction Theatre des Treize Vents-centre dramatique national
Languedoc-Roussillon-Mentpefier,

Festival d'Avignon

Le Theitre-scéne naticnale de Marbonne,

Les Gémeaux-Sceaux-scéne nationale,

Théatre des Salins-scene nationale de Martigues

Avec laide du minstére de la Coopération,

du service des Affaires francophones du munistére dies Affaires etrangeres,
du departement des Affares intemationales du ministére de la Culture,
de [Union européenne, de la Région Languedor-Roussilion

et de FANPE Culture et Spectacle-Mantpelher

Avec le concours de la SACD

et (interverition de a Sonété Robert Jullat

hommes et les dieux I'abandonnaient, les specrres le h;m-
wient. 1l se suicida dans son palaisien 1820. .Soﬁ':-'(-:orps-."ﬁu
enseveli dans la citadelle. Le petit roi qui voulait défier I'his-
toire avait ¢éré écrasé par elle.

Jacques Nichet cherche & retrouver, derriére la chronique
historique; le mythe qu'incarne le Roi Christophe : la figure
d'un homme de pouvoir pris & la gorge par le temps, qui en-
traine son peuple, jusqu'd la démesure, dans un effore tita-
nesque et désespéré pour se forger un destin.

Ecrite dans les anndes soixante, au moment du «soleil des
indépendances », la pidce a éé créée par Jean-Marie Serreau
et constitue un repere essentiel du théitre contemporain,
Aujourd'hui, une troupe d'acteurs de la nouvelle génération,
issus pour la plupart d'Afrique er des Amériques noires,
s'empare de cette tragédie, de cette toujours acruelle rragédie
de la « décolonisation », et fait entendre la voix d'un des plus
grands pottes de notre sitcle :

« Il n'est parole que de sursaut.

Briser la boue.

Briser. »

20, 21,22, 23, 24 ET 25 JUILLET A 22 H
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Cinq troupes de thédtre se dirigent vers un lieu mysté-
rieus. Dans |a pluie et le venr, dans lx forér, 3 travers
champs, les acteurs marchent. Au cours des haltes, on
évoque des souyenirs, on parle de ['avenir, on se raconte des
histoires: On discure du théiure, de sa nécessité er de sa folie,
on évoque sa mémoire fragile mais impérissable. On rejoue
des fragments de son histoire, Le Cid, Hamlet, Richard 111,
Le Prince de Hombourg.. La nuit, des musiques, des fan-
tomes traversent les sommeils hantés, A U'issue de la derniere
journée. les cing troupes se rejoignent et organisent une cé-
rémonie, un dernier hommage au théarre.

Ce n'est pas une commémoration de plus que nous propose
Georges Lavaudant. Avant rout, il veut rendre un hommage
au geste tres pur de 'origine, qui fur porteur de la plus haute
ambition pour 'art du théirre. Dans une distribution
unique,-il rassemble des stars, des amis. des jeunes du
Conservatoire, mélangeam les dges. les visages, les noto-
ridrds, les statuts, les expériences. Car clest'dans les inter-
stices de ces télescapages que s niche sans doute la vérité de
sori histoire.

28 JUILLET A 22 H

COUR DHONNEUR DU PALAIS DES PAPES

THEATRE

LA COUR DES COMEDIENS

Conceprion et mise en scéne, Georges Lavaudant
Réalisation, Renaud Le Van Kim

Mentage des textes; Michel Deutsch et Georges Lavaudant
Charezraphie, Jean-Claude Galloti

Decor et costumes; [en-Fieme Verper

Lurrfiere, Georges Lavaudant. |san-Bermard Favere Lonse
Renaud Le Van Kim

Assistanireslisation: Francois Lesire Ogrel

Aues Anne Alvaro, Gilles Arbona, Pierre Arditi, Philippe Avron,
Maurice Béjart, Charles Berling, Roland Bertin, Marc Betton,
Jérome Derre, Gérard Desarthe, Francoise Fabian, Christine Fersen,
Samy Frey, AneIGamh-Vaiﬁs.DaﬂheGﬂmHumelgnoux.
Judith Magre. Marcel Maréchal, Ludmila Mikagl. Christiane Minazzoli,
‘Gabriel Mornet. Philippe Merier-Genoud, Sylvie Orcier,

Annie Perret, Patrick Pineau, Didier Sandre, Andrzej Seweryn,
laurent Terzieff, fean-Louis Trintgnant. Marie-Paule Trysuam,
Pierre Vaneck, Andre Wilms, Georges Wilson =t Asuid Bas,

Jean Baillot, Catalina Carrio-Fernandez, Olga Grumberg, Lynda:
Lagadec, Aline Leberre, Manuel Leligvre, Benoit Marchand,
‘Guillaume Rarnou, Regis Royer, Laurent Stocker, SWETESW
{sous résaive; dstibition en citrs)

Creation

Dgﬁiomn en direct sur France 2
Qui dérient la mémoire duthéirre # Certes, il y a ce quen
racontent les spectateurs ! Pendant combien de temps et 3
qui 2 1l ya des critiques aussi, mais les journaus n'ont-ils pas
une existence aussi éphémén: que- la représentation thédrrale 2
Restent des phatogeaphies, ¢ uelqucs Gifes enregistrements
vidéo, guére plus parfois que ce qulen posséde le cercle de
famille...
Finalemens, ce sont les acteurs qui en détiennent peut-érre
le mietx; le yrai secrer s celui des préparations, des hésita-
tions, des repétitions, des angoisses er dés succes, Que
restera-t-il de ces chaines de mots, appris, chérs, oubliés,
rettouvds, :

La ménoire du Festival, celle du théaire rour entier, st fina-

lement inscrite 13, différemment sans doute que dans les
films ec les livres, mais rour aussi vraie. clest-a-dire aussi
mensangere que fa mémoire elle-méme.

Coproduction Frante 2. HCL Froductions
collaboration aves fa Festival d'Avignan et

Avec (intervention de | Socéts Raben Jui-m



THEATRE

LES DANAIDES

d'apres Eschyle

Adaptation et mise en scéne, Stlviu Purcarete
(Roumanie)

Assistant 4 la mise en scene, Paul Chinbuta

Musigue, losif Hertea

Décar st costumes, Stefania Cenean

Lumiére, Silviu Purcarete et Vadim Levinschi

Traduction, Paul Mazon

Dramatursie; Conna Constantinescu

Avec Coca Bloos, Mariana Buruiana, Micaela Caracas;
Radu Beligan, Mihai Dinvale, Victor Rebengiuc, Alexandru Repan

l&s cinguanite filles'de Danaas ;

Carmen Albu, Gianina Arcn; Ramona Atanasoaie; Alina Avram,
Viorica Bantas, Mihaela Betiu, Qana Bojescu, Cristina Caragea,
Mariana Capatana, Delia Ciorasteanu, Daniela Cristea,

Bogdana Darie, Mirela Dolana, Ramona Dragulescu,

Corina Druc, Cristina Dumitra, Mihaela Dumitru, Cerasela Filin,
Coralia Folea, Aura Gaidarji, Daniela Gheorghita, Anca Hertea,
Elena lofcea, Silvana lonescu, Adriana Irimescu, Petronela Lazar,
Rodica Lapuste, Mariana Liurca, Olga Maxim, Mihaela Macelaru,
Corina Merisescu, Ariana Migleczi, Luminita Militaru,

Claudia Motea, Cornelia Niculescu, Angela Oprea,

Carmen Pandia, Andreea Parvu, Raluca Penu, Florina Petcu,
Patricia Popa, Mirela Popescu, Ancuta Pedrus, Adelina Ribac,
Monika Rusz, Maria Stanculescu, Cristina Serban-londa,

Luana Sireanu, Doina Soproni, Gabriela Tuduran,

Doinita Techer, Camelia Vladut, Madalina Voicu

et les cinquante fils d'Egyptos

lulian Andrei, Valeriu Andriuta, Gica Andrusca, Carol Becher,
Daniel Bucur, lulian Burghelea, Nicolae Calistru, Dan Capatana,
Paul Cheloiu, Radu Constantin, Virgil Constantin, Eneia Dabija,
Marius Daea, Robert Dobrescu, Lucian Dolgan, Eugen Draghin
Rus, Corneliu Dumitry, Viorel Florea, Catalin Fumuru,

lonut Gheorghiu, llie Ghergu, Eugen Giugela, Mihai Giuritan,
Adrian Gradinaru, Alin Holea, Cristian lacob, Owvidiu lanu,
Gabriel llie, Marius lliescu, Daniel lordan, Vlad Jipa. lonut Lazar,
loan Lemne, Florin Nan, Adrian Neacsu, Cristinel Nicolaie,
Paul Nicolae, Alin Olteanu, Daniel Paun, Gabriel Popescu,
Cosmin Popovici, Dan Posescu, Gabriel Posoi, Cristian Radu,
Andreas Schaser, Cristian Stanca. Bodgan Serban,

Oliver Toderita, Claudiu Trandafir, Radu Trifan,

Marinel Tiganus, George Tudor et Remus Vlasceanu

Spectacle réalisé avec le concours de

[E3432:avs)

Production délégude, Offshore International Cultural Projects
Coproduction Festival d'Avignon; Holland Festival, Wiener Festwochen
Grande Halle de la Villstts, Théitre naticnal de Craiova

Avec le concours de la Fondation Tofan de Bucarest

du Thédtre Anton Pann de Rimnicu Vilcea

Avec ['arde de 'Association francaise d'Action artistique;

du service des Affaires francophones du rinistére des Affaires étrangéres
et du departerment des Affaires intemationales du minstére de la Culture

Creéation en frangais

Ed. Actes Sud-Papiers

ne trés ancien poeme raconte la grande révolee des 50 filles

de Danaos. Refusant I'hymen incestueusx que veulent leur
imposer les 50 fils d'Egypros, leur oncle, elles demandent asile &
Argos, la terre marernelle de leur aieule, lo, autrefois aimée par
Zeus. Inquiet, le roi se résoud 2 le leur accorder. Mais une pé-
riode violente et incertaine s'ensuit : les 50 males frustrés débar-
quent pour récupérer leur bien, le roi est té, les Egyprjens, au
liew de la nuit d'ivresse espérée, affrontent les femmes armées et
périssenit sous leurs coups, les Danaides elles-mémes sont im-
molées par les dieux. Seule Hypermnestre éparane Lynkeus, son
amant et le pére de son enfant. Son destin ressemblera 4 celui
de lo, dans les bras protecteurs de Poséidon.
De ce mythe originel européen, Eschyle avait tiré une wéeralogie,
dont il ne reste que la premiere partie, Les Suppliantes. Silviu
Purcarete, toujours fasciné par les ruines et par les plaisirs de la dé-
miestire, invente une « reconstitution » de cette vaste architecnure
disparue, une grande mosdique ludique qui nous parle des rapports
mystérieux de I'espbce humaine, de sa survie et de son histoire.
Fidele au texte, il a réuni pour le chaeur, personnage principal
d'Eschyle, 100 jeunes gens, tous issus des écoles d'are de Roumanie,
jouant en frangais, pour ce long périple européen.

et la participation de la Fondation AT& T & ()
ATeT NCR

15, 16,17, [8:1% 20, 22, 23, 24,25, 26 ET 27 JUILLET A 22 H
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LE CABARET

Quatorze nuits de cabaret composées par Sik Sik,
bureau de théitre

Conception artistique, Agnes: Troly et [erome Bescamps
Peintre-scénographe, Steen Halbro

Avec Les Achille Tonic et des Etolles du music-hall.t
Lacombe-Asselin - emplovés du Jazz et de I'éclecticits,

le magicien de close-up Bebel,

Achille et Leonie : clowns magiciens;

les Anomalies (Centre natienal du Cigue)...

Dominigue Boivin et sa compagnie Beau Geste

pour La Belle Etolle, cabaret pataphysique (pogsie du décalé, défi
du différent, virtuoses du petit rien) avec une quinzaine d artistes,
danseurs, mudisiens, chanteurs satinques, appantions sunéalistes. .
Oljvier Py avec Miss Knife, sa baraque chantanie

et une fine equipe: Elizabeth Mazev, Irina Dalke, Thomas et
Mathieu Dalle, Pieme:Andre Waeitz...

Chansons, Olivier Py

Musigue, Jean-Yves Rivaud

A:e croiser 4 chaque coin de rue et a toute heure, 3
‘apercevoir dans les eloitres; dans les cours er dans les
simples salles, 3 se lorgner en coin 4 la table voisine place
de I'Horloge, les festivaliers révent parfois de se rencon-
trer, de fagon moins cérémonieuse ou moins loinraine,
dans de plus mauvais licux. L'année derniére, dans le sous-
sol du Gymnase Aubanel; entre deux représentations du
cycle La Servante d'Olivier Py, Miss Knife, en perruque,
en boa, en faux=cils, en folie, épatait les noctambules, les
assoiffés, les solitaires, les bandes de copains.

Cette année, un vrai cabaret, plus ouvert, plus langtemps,
avec toutes sortes d'arristes, propasera des soirées érranges
et poctiques, brillantes et droles & rous ceux qui savent que
la nuit n'est pas l'inverse du jour, mais le temps des ha-
sards miraculeux ev des magies noires. On pourra voir les
Etoiles du music-hall des Achille Tonic, la compagnie
Beau Geste de Dominique Boivin. et tous les acteurs du
Festival qui voudront, qui pourront. Et Miss Knife passera
sarement faire un tour,

Production: Sik-Sik: bureau de-theéatre
Awvec le concours de [ Adami

I8 19,20, 21, 22, 23, 24, 25, 76,27, 18, 29,
30/ET 3] JUILLET A PARTIR DE 23 H
GYMNASE DU LYCEE SAINT-JOSEPH

THEATRE

LE PROCES

d'apreés Franz Katka

Mise en scéne, Dominique Pitoiset

Traduction, Bemard Lortholary

‘Adaptation. Bernard Lorthelary et Bominique Piteiset
Scénograpine, Kattrin Michel et Domirigue Pitaiset
Costumes, KattnnMichel

Musique, André Litolff

Lumiere, Chistophe Pitoiset

Avec Francois Marthouret, Jean-Marc Bory, Nicolas Rossier,
Pierre Banderet, Alain Trétout, Laurent Sandoz, Nadia Frabrizio,
Anne-Ceécile Moser =t Robert Pagés

{zous résene, distritition en cours)

Création

n avait sirement calomnié Joseph K. car, un matin,

sans avoir rien fair de mal, il fur arrécé... Le perit céliba-
taireobscur se retrouve face 3 des hommes en uniforme donc
mandarés, Il ese identifié donc immobilisé. L'événement est
bizarre, incompréhensible, injustifié, Clest un malentendu,
un dysfonctionnement. Er pourtant Joseph K., libre encore
mais prévenu, reconnait quélque chose. Il soupgonne qu'il
n'y-a pas de fumée sans feu et que si la maladie est sociale,
elle est pourtant sa maladie 4 lui. Les convocations n'en sont
que les symptomes. Son horizon indépassable devient I'ins-
truction, le procés; la sentence et un certain soir triste dans
une carriere quelconque. Le compre & rebours ¢st commencé.
Dominique Pitoiser. depuis longtemps, est sur la piste des
grands misanthropes; comme s'ils indiquaient on he sait quel
chemin des hommes d'honneur. Alceste. Oblomov, Faust,
Timon d'Athénes, les ombres de Hamler ou de Raskolnikov,
avec leurs solitudes er leurs renoncements, ménent un jour a
Joseph K.. personnage secondaire de sa propre vie, qui
semble organiset sa défense mais qui consent si fort & sa
mort intérieure annoncée.

Coproduction Théatre national Eijon Bourgegne.
Thedtre rational de Bretagnie et Thédtre de la Ville-Pans

10, 11,02, 13,15, (6, |7, 18, 12 ET 20JUILLET A 22/H
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THEATRE

LA RESISTIBLE ASCENSION
D’'ARTURO Ul

de Bertolt Brecht

Mise e scéne, Heiner Miiller (République
[fédérale d’Allemagne)

Decor et costumes, Hans-foachin Schliekean

Avee Martin Wuttke, Hermann Beyar. Gearg Bonn
Margarita Broich, Heinrich Butechereit, Victor Deiss,
Hans Fleischmann, Michael Gerber, Ruth Gloss,
Klaus:Hecke, Traute Hoess, Marianne Hoppe; Dieter Knaup,
Jorg Michael Koerbl, Stefan Lisewski, Uwe Preuss,
Hans-Peter Reinecke, Veit Schubert, Martin Seifert,
Volker Spengler, Uwe Steinbruch,

Thomas Wendrich, Axel Werner

Création en France
Spectacle en allemand, sous-titré en francais

hicago, 1932, Clest la criseMéme les gangsters ont dir

mial et Arturo Ui propose ses services un: peu partout en
yvain, C'est en manipulane un restaurateur. affaibli par
quelque affaire d'abus de biens sociaux, qu'il prend son
envol. Il devient le chef du rruse des choux-flenrs, le 30 jan-
vier 1933 cr s'installe au pouvoir pour longremps. [ls sont
tous I, Hindsberough, Gobbola, Gori, Roma, et Arturo Ui
qui ressemble a Richard le 1le, on les reconnait bien.
Les grands eriminels politiques doivent étre livrés absolu-
mient er surtour au ridicule, éerivair Brecht 4 propos de la
piece, « destinée & déeruire 'habituel respect tres dangereux
devant les tueurs ». Plus que la parabole antifascisee, ce que
Heiner Miiller a privilégié dans sa lecture, clest la fascina-
tion exercée sue le peuple par « leigrand rueur v, parce qu'il
avait gravi les échelons sociaux de manidre exemplaire, 1y
admirait aussi la collusion visible.entre la maha et la poli-
tique: Quand il succeda a Perer Zadek 4 la direction ards-
tique du Berliner Ensemble en 1995, c'est cetre ceuvre de
Breche qu'il monta, alléguant qu'elle éair de plus.en plus li-
sible au cours du temps.

Preducticn du Batlingr Ensembile REA)
Irstitist Paris

on ot le Coet

Avet leconcowrs de Lufthansa

29, 30 ET 3] JUILLET A 2| H 30 - THEATRE MUNICIPAL
HOMMAGE A HEINER MULLER _
28 UILLET A 17 H - VERGER URBAIN V (ENTREE LIBRE)

LA CERISAIE

d'aprés la comédie d'Anton Pavlovitch Tchekhov
Mise en scene, Margarita Mladenova

et Ivan Dobichev (Bulgarie)

Tiexte fiancais®, André Markowicz et Francois Morvan

Adaptation, Marganta Mladencva

Scenographie; han Dobtchay

dit Thedtre Sfumato di Sofis

Musicuie, Assen Aviamoy

Ayet Mathias Agral, Jean Alibert. Fabrice Bénard, Cécile Bouillor,
Isabelle Cagnat, Arnaud Carbonnier, Michael Dontchev,

Natalia Dontcheva, Jacques Herlin, Anne Le Guernec,

Frédéric Leidgens. Magali Léris, Sava Lolov '

Création en frangais
*Ed. Actes Sud- Papms, coll. Babel, 1992

Plu‘s que 46 minutes avant le départ du rain. La cerisaie,
le licw le plus bean du monde, a finalement éé acherée
par Lopakhine, le moujik. Les jeux sont faits, Sur le quai de
la-gare, Licubov et les siens revoient les dernieres heures, ce
qiti s'est proposé sans pouvoir S'accomplir, la vie qui 2 fui
sans quion la voie passer, les dépoes de souvenirs obscurs qui
en sont la trace, le gofit inoubliable du remps des cerises et la
chambre d'enfant au corur de chacun. Objectivement, y
avait=il une meilleure solution ? Non, ils doivent en réalité
perdre la cerisai¢ pour la garder en eux-mémes. Aprés tout;
Lopakhine a acheré la propriété ot son pére et son grand-
pére furent esclaves. 1l peut bien I'acquérir mais il ne peut
pasy vivre.

Léonard de Vine opposait le traic clair du- dessin au « sfu-
mato w de la peinture, les fonds perdus dans les brumes, 1'in-
distinet, le mystére. Le nom du théatre-laboraroire de
Margarita Mladenova et Ivan Dobrchev refléce sa stratégie
pogtique : une quéte obstinée de I'énigme floue de I'étre;
dont la cerisaie serait A la fois le paradis perdu et la terre pro-
mise e dont la salle d'attente serait I'érape.

Proghiction Allegrs &n coprodiction avec Le Maillon-Strasbourg,

Al -Albertvite. LEspace-

= nateauroux

Avec {alde du Festival d'Avignon, det'Office naticnal de diffusion artishigue,
de finstitut francais de Safia (Bulgane), de |'Adam: du décartemant dis
Affaires internationales du minstéee de ia Culture, de fAssociatidn francaise
d'Action arustique, du service des Affaires fraricophones dy ministane des:
Affaires étrangéres; de la Ville de Paris &1 de 'Ambissade de Frince aSofl,
Awec la paridipation aristinue dU jéuns Théitre: naticnal

2402223724025 ET 26 JUILLETA 21 H 30

THEATRE MUNICIPAL




LES XXillEr RENCGE!

LE PASSAGE DE L'INDIANA

de Normand Chaurette

Mise en scene, Denis Marleaw (Québec)
Décar, Michel Goulet

Costifmes, Lyse Bédard

Musique, Denis Gougeon

Lurmiere, Guy Sirnard

Avec Mare Béland, Julie McClemens,

Andrée Lachapelle et jean-Louis Millette

- Création
Fd. Actes Sud-Papiers/Leméac

|y avait dans l'album de la romanciére Martina North

une photographie des années vinge, oli son pére et sa
meére -agi.taicﬁt de perits drapeaux ¢n guise d'au revoir, du
pont de I [ndiana, ce grand paquebot qui fir naufrage dans
la mer Baltique. Elle venait rout juste de naitre et le reste
de sa vie allait érre consacré 4 la restauration du désastre, 4
une vision du monde magnifiée par le passage de ce grand
bariment sur |'cau froide et blanche comme le erisal, dés
lors impérissable, prisonnicr de sa mémoire, gt omnipré-
sent dans son ceuvre. L'fndiana devint sa possession, son
bien, son dme. Quicongue avair le malheur de s'en inspirer
risquait de le payer cher: Jusqu'a ce jour oit Eric Mahoney,
jeune écrivain consacré par un premier roman; évoqua
I'Indiana dans un deuxitme. Plagiat intégral. Devanc la
menace d'un proces, |'écrivain prérendic son innocence en
évoquant le hasard. Avec Normand Chautette, le specta-
teur est constamment plongé dans un entre-deux; a la
frontiére du réel ev du réve, tiraillé entre les mensonges de
l'un et de ['autre, dans une lutre troublante qui le renvoie
aux limites de la raison et de la folie.

Production Théatrs Ul (Mariteéal), en :op’ roduction

avec e Théatre francars du Cgﬂrre rational des Arts di Canada

Résidence dé création | Centre national des Eoritures du Spectacle-La Chartreuse
Avec le soutien financer du ministére des Affaires etrangéies

et.du Commerce intemational du Canad: onseil des Arts g etires
du Québe: t du Conseil des Arts tdu Canada

Aver faide du département das Affares imernationales du ministere de la Culture

&t du service des Affaires francophones du minisiere des Affares étrangéres

Spectacle yéalisé avee le concours de B2

PO Ll 22y 14l SHET: I6]UILLETA'|9H

TINEL DE LA CHARTREUSE

THEATRE

MAITRES ANCIENS

de Thomas Bernhard

Adaptation et mise en scéne, Denis Marleau
(Québes)

Texte francais, Gilberte Lambrichs

Eécor, Claude Goyette

Costumnes, Lyse Bedard

Musigue, Denis Gougeon

Lumiere, Guy Simard

Avec Henri Chassé, Pierre Collin, Gabriel Gascor,

Pierre Lebeau, Alexis Martin &t Marie Michaud

Création en France

Ed. Gallimard

zbachera rendez-vous & onze heures avec le critique
usical Reger au Musée d'art ancien de Vienne. Il ar-

rive un pew avant afin de pouvoir I'observer une honne fois
sans éure dérangé. 1l faur dire que Reger a sa banquerre ré-
servée, des le matin, dans la salle Bordone, par le gardien
qui lui doir bien ga, et bien que cela ne soit pas-a priori au-
torisé. Un jour sur deux, il y contemple « L'homme a la

barbe blanche » du Tintorer, et cela depuis 36 ans. Clestce

que raconte Atzbacher. Il en profite pour nous raconter ce
que lui a ressassé rageusement Reger au long des anndes.
Que les maitres anciens de la peinture; de la musique, de la
philosophic ne sont pas si admirables que cela, que leur fré-
quentation lui est devenu insupportable alors que leur réle
aurait été de l'aider dans les épreuves de la vie, et notam-
ment A la mort de sa femme, et que d'ailleurs la perfection
est destructrice.

Denis Marleaw avoue que les vieux misanthropes iconoclastes
le passionnent, Reger autant que le Krapp de Beckett. Clest
dans les marges, loin du centre, dans l'insolence que le direc-
teur du Théawre Ubu trouve la vérité de son art du théiure,

Production Théatre Ubu (Montreal), en copraduction

avec e Théatre francais du Centre national des Arts du Canada

- Avec le soutien financier du ministéne des Affaires étrangéres

et du/Commerce intermnational du. Canada,

du Conseil des Arts et-des Lettres du Québec

Avec laide du departement des Affaires intermatonales gl miristése de 2 Culture
at duservice des Affaires francaphones du ministére des Affaites étrangéres

24, 25,26, 27, 28 ET 28 JWILLET A 22 H

COUR DU LYCEE SAINT-JOSEPH
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THEATRE

SIMPLEMENT COMPLIQUE

de Thomas Bernhard

Mise en scéne, Jacques Rosner
Texte francais, Michel MNebenzahl

Ayvec Serge Merlin

et Edith Nebenzahl

Assistante 3 la mise en scéne, Nicole Rosner
Ceollabaration artistigue, Michel MNebenzahl
Décar, Daniel Thomas

Peinture du decor, |ean |aures

Costumes &t accessoires; Sohuta

Sor, Andre Serrg

Lumiére; Celso Domeque

Ed. de PArche

‘est un vieil acteur, dans une chambre 4 I'abandon, in-

festée de souris, quelque pare dans la rue Hans-Sachs au
ceeur de Vienne. Il a pris la poudre d'escampette devant la
bétise er les buveurs de bigre, il n'a plus peur de rien, il est
seul désormais avec Richard IIT I'inaccessible et le daguerréo-
type de Schopenhauer. Il ressasse;, comme avec acharne-
ment, son existence passée de bouffon de cour, de faiseur de
grimaces. Il a plus que jamais certe peur panique du ridicule,
élément essentiel peut-étre de |'art de l'acteur. Un rire jaune
coincé au fond de la gorge, avec |'énergie du désespoir, il
meéne ses imprécations tambour bartant. Car il n'a jamais re-
noncé, il a roujours éré un fin gourmer de l'esprit. Er il ac-
tend la petite fille qui lui apporte son lait et le souffle frais
du dehors; 4 qui, chaque mardi et chaque vendredi, il veut
encore transmettre sa vision du monde.
Sous ses apparences ameres et défaitistes, le « programme co-
mico-philosophique » de Thomas Bernhard est un des plus
toniques qui soient. Une lecon de résistance, une éthique de
la vérité et la passion de la vie, telle est la lecon: du vieil ac-
teur, nous dit Jacques Rosner.

Production Sorano-Thédtre national de Toulouse Midi-Pyrénges

19,20, 21, 22023 ET 24 JUILLET A 19 H

GYMNASE AUBANEL

BRANCUSI CONTRE ETATS-UNIS

Un procés historique, 1928

Adaptation et mise en scéne, Eric Vigner
Assistanite d la mise en scene, Sophie Hossenlopp
Scénagraphie, Claude Chestisr

Costurnes, Claude Chestier et Pascale Robin

lLumagre; Martial Barrauit

Son, Xavier Jacquot

Avec Myrto Procopiou, Philippe Cotten, Vincent Ozanon,
Arthur Nauzyciel, Pierre Baux et Laurent Poitrenaux
(thistribution en coufs)

Création 1
Minutes intégrales du proces ._'.Ed. Adam Biro, Paris 1995

En octobre 1926, Constantin Brancusi envoie 3 New-

York une vingraine de sculptures en vue de préparer une |
exposition personnelle 4 la Galerie Brummer, Les ceuvres |
sont saisies & la douane er taxées comme des marchandises.

Le statur d'eeuvre d'art ne leur est pas reconnu. Marcel

Duchamp, ami de Brancusi, décide de réagir. 1l mobilise un ‘
grand nombre de personnalités du monde de l'art. Ainsi

s'ouvre, en octobre 1927, le célebre proces. Pice 4 convie- ‘
tion : L'Oisean dans l'espace. Objer du litige = Qu'est ce

qu'une ceuvre d'art, qu'est ce qu'un artiste professionnel;
qu'est ce que le beau, qui est juge en la matidre ? Des ar-
tistes, des critiques, des collectionneurs vont témoigner face
a une soci¢té. Brancusi lui-méme va révéler ses techniques.
Ce qui intéresse avant tour Eric Vigner, dans ce procés his-
torique et métaphysique 2 la fois, ce sont les oppositions de
langue, la langue de la loi conrre celle du sentiment. Et cette
communauté des hommes de bonne volonté qui, cherchant
4 définir ce dont ils onr 'inruition et la pratique, effectuc un
véritable travail d'invention de la vérité, par sa progressive
mise en mots et en droit.

Praduction Centre dramatique de Bretagne-Théitre de Lonent. Compagnie
Suzanne ™M-Enc Vigner

L6, 17,18, 18, 20, 21 ET 22 UILLET A 17 H

SALLE DU CONCLAVE DU PALAIS DES PAPES



C'EST PAS FACILE....

Bertolt Brecht /Emmanuel Bove/Antonio Tabucchi
Mise en scene, Didier Bezace

Assisté de Laurent Caillen

Avec par ordre alphabetique, Alexandre Aubry,

Anne Baudoux, Fabien Béhar, Didier Bezace, Maya Borker,
Maurice Boyer, Gérald Cesbron, Daniel Delabesse,
Thierry Gibault, Marina Pastor, Lisa Schuster

Brarmaturgie et conception musicale, Laurent Caillen

Décar, Alain Ehamban

Costumes, lsabel Grégoire

Lumigre, Dominigue Fertin

Maguiliage, Cecile-Kretschmar

Réalisation sonore, Erc Maurn

SEl:rés autour d'une petite table bien garnie, les petits bour-
geois de La Noce se sentent protégés du monde, comme
nous: parfois.... llsichantent, rient, dansent. lls s'égratignent
aussi, mais les temps sont A Uinsouciance. Cela se passe en
Allemagne en 1925, Dix ans plus tard, sous le discours hysté-
rique de celui pour lequel ils ont vord, ils comparaissent a
nouveau devant nous, pales; fatiguds, encore serrés les uns
contre les autres mais devant une table vide ot la diserte a
remplacé P'abondance et oli chaque mot désormais pourra éure
retenu contre eux. Ils ont peur. Comme nous parfois... Et
dans ce choeur moderne, chacun est porteur de I'angoisse col-
lective. Un peu plus tard, en 1941, nous sommes en France
aux premiers mois de 'occupation allemande, Joseph Brider,
journaliste parisien, veut rejoindre la France Libre. Il sengage
aupres de l'administration de Vichy dans des démarches com-
pliguées dont il pense qu'elles lui fourniront un moyen d'at-
teindre son but. De maladresses en excés de zele, croyane
jouer au plus fin, comme nous parfois... en singeant un pérai-
nisme qui ne trompe personne, Bridet emméle les fcelles, et
la souriciére se referme sur lui. Mensonge, illusion, retourne-

Coproduction Thedtre de |'Aguarjum, Theitre national de Strasbours,
Maison de la culture d'Amiens, Théatre de Cherbourg.

Centre culturel de Saint-fazaire

Avec le concours de ['Adami

THEATRE

Volet Brecht :

La noce chez les petits bourgeois
Texte francals, Jean-Francots Painer

(Ed.de 'Arche)

Grand'peur et misére du llle Reich (extraifs)
Texte francais, Maunce Regnaut et Andre Steiger
(Ed. de'Arche).

Volet Bove : Le piége
(Ed. La Table Rande)
Adaptation, Didler Bezace

Volet Tabucchi : Pereira prétend
Traduction; Bernard Comment

{Ed, Chstian Bolrzais)

Lecture dingée par Didler Bezace

Aver des comédiens du spectacle

Créarion du cycle

ment; stratagéme. Le Pidge d Emmanuel Bove nous découvre
une France en rompe-I'ceil, angoissante, dérisoire, ob Paveu-
glement d'un individu: renvoie I'image d'un aveuglement col-
lecrif devant immense supercherie mise en place par ki ma-
chine de Vichy. A peu prés 2 la méme époque au Portugal,
Pereira, vieux journaliste solitaire, préfere la lictérature a la
réaliré. Elle lui faic peur, la réalité de son pays, et il ne veur pas
d’ennui avec la police politique. Il e dit, mais ce qu'il dic, il
nlarrive plus i le faire et ce qu'il veur faire, il n'arrive pas en-
core A le dire. Comme nous parfois....

Ce qui a intéressé Didier Bezace dans la confrontation de
Brecht, Bove ¢t Tabucchi, c'est que ces ceuvres-la décrivent
des contradicrions analogues : mauvaise foi, renoncement, ap-
prentissage du mensonge, perversion du raisonnement, totite
une bartterie de systémes internes défectueux que font naitre,
encouragent et organisent les dictateurs. Autrefols, les dicux
décidaient des pidges de nos destins et, au théarre, naissait la
tragédie: A présent qu'ils sont morts, les petis hommes s'en
chargent et la tragédie devient farce, amére, cruelle, drole et
inquiétante. Comme notre propre histoire parfois...

VOLET BRECHT = |1, I3, IS ET | 7JUILLET A 22
|2, 14, 16 ET [BJUILLET A 17 H

VOLETBOVE: |1 2 15 ET 17 IWILLET A |7 H

|25 14 16 ET 18 UILLET A 22 H

VOLET TABUCCHI : |5 |6, |7 ET |18 JUILLET A1 H

SALLE BENOIT XII



THEATRE

LE NAUFRAGE DU TITANIC

une comédie

de Hanz Magnus Enzensberger

Mise en scéne, Pierve-Alain Chapuis
Texte francas, Robert Simon

Adaptation de Prerre-Alain Chapuis et Chantal Sauvolle
Scénopraphie, Matie) Fiszer

Avec Philippe Clevenot et Clotilde Mallet

lurmiére, Maren Hewlett

Sar, Daniel Deshays

Callaboration artistique, Chantal Sauvolle

Création

Fd. Gallimard

De Berlin, un homme se souvient du Titanie. La colli-
sion fuc trés légere. La racaille de l'entrepont comprit
vite qu'il n'y aurait pas de canots pour tout le monde.
L'homme se souvient du poeme qu'il écrivit jadis sur ce
naufrage, 4 La Havane. La pénuriec commencait A discrédicer
le plan décennal. Le grand iceberg passait au large des cotes
de Cuba. En compagnie d'une inconnue, ange gardien de sa
mémoire, 'hamme halluciné raconte. Tour lui revient du
fond noir des temps, les belles fétes tropicales de la jeunesse,
les peintres de la fin du monde er les 1217 morts noyés
gelés. Comment était-ce déja dans son poéme perdu ?
Aujourd’hui, & Berlin; il neige ev les survivants se racontent
leur survie. De toute fagon les mots viennent toujours trop
tot ou trop tard...

Pierre-Alain Chapuis er Chantal Sauvolle n'ont pas lu ce

grand poeéme comme un soliloque. Cette plainte mélanco-

lique habitée d"humour sur les grandes faillites du siecle et
les grandes déflations intérieures, ¢'est au contraire un
échange, une traversée, un chant de résistance contre la
mort. Apres les catastrophes, 'homme chiale, mais il nage.

Coproduction La Régle du jeu et Cie,

Espace Malraux-scéne rationale-Chambery gt Savoie

Le Quarty de Brest

Avec e soutien du Centre dramatique national Oréans-Loiret-tentre

10,1012, 130 15 ET 16 JUILLET A 22 H

CLOTTRE DES CARMES

LES FILS DE ' AMERTUME

de Slimane Bendiissa

Mise en scéne, Slinmane Benaissa

et fean-Louis Hourdin

Diécor et coslumes, Reland Deéville

Lumigre, Gérard Bonnaud

Masque, Wemer Strub

Avec Sid Ahmed Agaumi, Marc Barbs; Slimarie Benaissa,
Mohamed Fe“ag,jean-Lows Hourdin, Sonia

ot Nadia Lakaf, Beihdja Rahal (¢hant), Said Akhelfi (fcte)
Nadje Hamma (luth), Rachid Belgacem (percission)

Créution

F-arid. sans argent, sans-appartement, pense que les élec-
tions sont une sapercherie. C'est avec Djamel, le fils du
bijoutier milliardaire, qu'il se sent le mieux. Avec lui, la
priere devient plus qu'untacte de foi, un engagement.
Quand I'émir Djilali lui confie ine mission secréte; il sent

qu'il a trouvé un sens & sa vie: Youcef le journaliste a recus

une condamnation & mort. Il change d'itinéraire chaque

jour. 1l se souvient de son enfance, de 1'école frangaise er de
Ruy Blas, de la médersa arabe et des cours d'histoire du

cheikh, et de son oncle, le maquisard. Avec sa femme
Hassina, militante féministe, il s'etforce de comprendre, il se
négocie. Le matin du 4e jour, il a son dernier rendez-vous,
sous le figuier, contre le capot de sa voiture: avec une
énorme boule de few, dont Farid a enclenché le mécanisme.
lls auraient pu se rencontrer dans une fére de famille.

Clest une génération sacrifide, dans un pays qui a perdu sa
mémoire, que nous raconte Slimane Benaissa, avec hu-
mour et tendresse. Chaque podme, chaque représentation
théatrale est un beau triomphe contre le malheur, conclut
Jean-Louis Hourdin, comme un acre militant de fraternité,

Coproduction GRAT-Campagrie Jean-Lolis Hourdin, MC93 Bobighy
Ave |z collabaration du Théatre Saint-Gervais-Genéve

Avec l'aide du ministere de la Culture, di Centre cutturel frangais d'Alger, de
I'Ambassade de France en Algéne,

de [Assocation francaise d'Action artistique,

et du service des Affares francophones du ministere des Affaires étrangéres
Avet le concours de Adami de Beaumarchais et de France Culture

12013015, 16, 17.:18, 19, 20ET 21 JUILLET A 22 H

CLOITRE DES CELESTINS




LA FIN DES MONSTRES
Ecrit et mis en scéne par Jean-Paul Wenzel
Collaboration artstinue; decor el costumes,
|sanVincent Lombard
Musigue Bertrand Binet

Lumiérs; Michas! Serejnikaff
Avet Olga Abrego, Véronique Alain, Bertrand Biner,
Eric Jacquet, Gérard Morel, Yann Nedelec, julie Turin,
Jean-Paul Wenzel a1 Pascal Joris, Frangois Virolle

Texte publié par L' Avant-Scéne Théitre

‘abord il y 2 Miranda, la femme la plus grosse de la pla-

nere. Tous les livres d'histoire du monde n'ont pas
réussi 4 lui faire oublier le periv cirque Passeiey de Hengrie:
Les aurres, ¢'était Angelo, le direcreur, et Tatiana sa femme,
la danscuse-de corde, et Tony leur fils, le-lanceur de cou-
teaux au regard sournois. Il v avait aussi Yvan, I'homme le
plus fore du monde er Pcplru), le petit clown qu'elle avait
¢épousé et leur chien savant Garzouro. Un jour Angelo avait
acheré un chapiteaw. Ils ne parvenaient pas  avoir l'aurorisa-
tion de voyager et un cirque immobile, ce n'est pas tres sti-
mulant. Mais ils avaient chaud au ceeur 4 érre ainsi relle-
ment casemble. Il y eur 'aube, comme celle de I'humanité,
oil tout érait possible. Il y eur un zénith et son éblouisse-
ment, quand Eva apparut comme un ange sur son trapeze.
Bt puis il y eur des carastrophes, des ratages, d'autres enjeux,
et il y eut I'éclarement, comme un erépuscule. Chacun
quitta le perit cirque réveur vers son chemin solitaire.
Ses wmonstres », Jean-Paul Wenzel les laisse seuls, mais de-
bout, marchant et fiers de prendre la parole. Clest alors que
le voyage peur vraiment commencer.

Production Les Fédérés-Centre dramatique national-Mantlugen,
Région Auvergre

Avec |5 collabaration de Places publiques

Ayec le concours de Adami

29 rr “-|lJ|I| rA22H
MONTFAVET - LA VERDIERE

THEATRE

LE CRI DU CAMELEON

Chorégraphie et mise en scéne, Josef Nadj
Numiéros congus et réalisés avec Anomalie
Assistant s la mise en scéne: Francik:Michelett
Scénographie, Goury

Musique, Stevan Kovac Tickmayer et Anomalie
Lumiere, Remi Nicolas

Aver Etienne Arlettaz, Arnaud Claver,

Vincent Gomez, Laurent Letourneur,

Mickaél Mercadié, Bruno Michel,

Jambenoix Mollet. Laurent Pareti,

‘Thomas van Uden, Martin Zimmermann

e cirque, au cours des deux derniess siteles-er de la pre-
iére moitié du nétre, connur un €SSO €t Un prestige

‘incomparables. Les grandes personnes.comme les petits en-

fants éraient enchantés par ses univers éparants, inimagi-
nables, si profondément artificiels qu'ils rejoignaient tous les
contes et légendes au-ceeur de leurs souvenirs. Puis, agressé
petit-étre par les erises de croissance de la sociéeé moderne, il
connut une lenre dégradation.. On oublia les perits enfants
d'Hereule, d'leare ou de Tarzan et les merveilléix clowns.
Tour érait tellement plus réaliste, et rellement plus facile,
dans les films. Et puis, il y 2 10 ans, I'Exar intervine et créa
une école supéricure de cirquey le Centre national des Arcs
du Cirque & Chilons-en-Champagne. Daos le spectacle vi-
vant, les motts ne sont jamais inéluctables; et les renouveatx
roujotirs possibles.

Quand Josef Nadj met en scéne le specracle d'Anomalie, il
sait ce qu'il fait. Pas une chorégraphie ou unc mise en scene
de plus. I invente une l:rou\reﬂc.p:szg Parce que le cirque,
c'est tonjours le risque de rater un numéro et parfois d'en
mourir, il invente un nouvel art ot il est question de vérité:

Praduction Cantre naticnal des Arts du Cirque
Avecle concours de 'Adami

8, 19,20, 2); 23 24, 25, 26 BT 27 JULLET A 22 H

CHAMPFLEURY

I3



THEATRE

DOMAINE PUBLIC

de Christiane Cohendy et Robert Cantarella
Mise en scéne, Robert Cantarella

Par Ehmstiane Cohendy

Assistante 3 la:mise en scéne, Cathenne Bemad

Collaboration artishque: Paniel [anneteau

Création

I y a des spectacles de théitre mythiques. Le Regard du

sourd de Bob Wilson, La Dispure de Chéreau, Fauss-
Salpétriére de Griiber, les quatre Moliére de Virez, tant
d'autres... Tour le monde prérend les avoir vus, et méme ceux
qui fentent ne mentent pas tant que ¢a. lls n'éraient pas au
rendez-vous mais aujourd'hui ils se souviennent parfaitement.
On Jeur en a tant parlé que les images et les émotions se sont
insérées dans leur vie intérienre, et les évocations sont deve-
nues invocations de tous les mines, de tous les esprits, qui,
docilement, se sont présentés comme autrefois. L'ecuvre de
transmission s'est accomplie, le lien entre les hommes s'est af-
firmé. La mémoire est devenue collecrive. Comme d'autres
fois, elle a pu éclater en mille formes, car d'une méme repré-
sentation, les récits sont souvent innombrables.
Dans cet espace-temps du théitre ol la mémoire ne peut érre
que vivante et ot les archives ne sont que juxtaposées, com-
ment s'optre cette circulation des éblouissements les plus in-
times et comment accédent-ils au domaine public 7 Robert
Cantarella et Christiane Cohendy vont ouvrir pour nous leurs
boites a souvenirs.

Production Compagnie des Ours
Avee |e concours de Beaumarchals

EGLISE DES CELESTINS

MA COUR D'HONNEUR 96
De et par Philippe Avron

Musique, |ean-lacques Lemétre
Aménagement scenique et (umigre, Théitre du Soleil

‘est en 1960 que Philippe Avron est entré pour la pre-

miére fois dans la cour d'honneur du palis des Papes
d'Avignon. On jouaiv Antigone de Sophocle. Il ne s'est pas
senti érranger a ce qu'il voyait pourtant pour la premitre
fois. Lorsqu'il raconte cette scéne, son public se sent investi
de puissants souvenirs, réels ou importés, peu importe. Et
c'est le débur d'une sorte de cérémonie, unique en son
genre, d'otr a disparu route fosse d'orchestre imaginaire; ot
le propes n'est plus, pour la scéne et la salle; que de se re-
joindre. Avron sourit, renvoie la balle ou la garde un mo-
ment, joue avec quelques monstres sacrés, invente quelques
métaphores, cite quelques philosophes chers 2 son ceeur,
prolonge sa convocation fervente des fantémes de toutes les

cours et de tous les jardins du passé.

« Nous n'aurons plus jamais notre ime de ce soir », pensent-
ils'tous, lui le funambule; et son public émerveillé d'avoir
obtenu le role.

Preduction Pulsar 3

Spectacle véalisé avec le concours de

P2, 13015, 16 170 I8 ET |9 JUILLET A 22 H

MAISON DES COTES DU RHONE




WOYZECK ON THE HIGHVELD
d‘aprés Georg Biichner
FAUSTUS IN AFRICA !

d'aprés Goethe

Mises en scéne, William Kentridge

(République sud-africaine)

Handspring Puppet Company

Décor, Adnan Kehler et Willian Kenindge - Animation, William Kentridze
Realisation des manionnettes; Adnan Kohler

Son, Wilbert Schubel - Lumigre, Mannie Manim

Pour Woyzeck on the Highveld ;

Video, Thabo Nel - Musique, Steve Cooks et Edward Jordan
Costupnes, Hazel Manez

Avec Louis Seboko, Busi Zokufa, Tale Motsepe, Basil Jones, Adrian Kohler:
el pour Faustus i Africa | ; Maitre des rarjonnettes, Adrian Kohler
Musique, james Phillips et Warrick Sony

Costumes, Hazel Maree et Hiltrud von Seydlitz

Avec Dawid Minnaar, Leslie Fong, Busi Zokufa,

Louis Seboko, Antoinette Kellermann, Basil Jones. Adrian Kohler

Woyzeck on the Highveld : spectacle en anglais
Faustus in Africa | : spectacle en anglais, intertitres en francais

oyzeck, l'ouyrier noir, rravaille dans les mines d'or du

Transvaal. Le capitaine ec le docteur sont blancs.
Toujours neutasthénique, il trouve que le monde sonne ereux
et poignardera Marie, I'infidéle, comme autrefois.
Faust, lui, au coeur d'une guerre coloniale oublide, réve tou-
jours de mettre fin a ses jours. Cette fois, Mephistophéles lui
propose une nouvelle sorte de voyage dont I'affaire Marguerite
n'est qu'ine péripétie. avec de 'argent & gagner, une armée de
mercenaires & commander, une colonie & gouverner. Mais les
temps changent et désormais chacun a son propre pacte privé,
En Afrique du Sud, William Kentridge est surtout connu
pour son ceuvre graphique, qui influence ses films et tout
son travail théarral. Clest avec ce Woyzeck transposé (1992)
qu'il a inauguré son travail avec les grandes marionnectes
sensibles de la Handspring Puppet Company. Le Faust
(1995), plus diabolique, détourne un peu le sujer originel.
Mais les deux spectacles patlent de I'Afrique du Sud et de ses
hommes dans le désarroi. Les acteurs. devenus manipula-
teurs, observent les marionnettes, qui observent le public,
qui, lui-méme... Qui ma.nipule qui?

Copraduction Handsprng Puppet Company & William Kerntnidge
(République sud-afncaine), Art Bureau (Munich) & Mannie Manim Productions
Avec le concours de Kunstfest Weaimar,

The Standard Bank MNational Festval of the Arts, The Foundation for the
Creative Arts pour Foustus i Afco |

Avec 'aide du departement des Affares intemationales

du mimistére de la Culture

WOYZECK ON THE HIGHVELD :

L1, 12ET 13 JUILLET A 21 H 30 - THEATRE MUNICIPAL
FAUSTUS IN AFRICA ! :

{5, 16 ET 17 RILLET A 21 H 30 - THEATRE MUNICIPAL

THEATRE

SAMUEL BECKETT

Le Grain et la Balle

Six ceuvres bréves

(Ed. de Minuit)

Mise en scéne, Stuart Seide
Scencgraphie; Charles Marty
Costumes, Gabrel du Rivau

Lumiére, Gerald Karfikow

Son Jogl Sirnon

Avec Georges Bigot, Gérard Hardy,
Alain Rimoux et Vincent Schmitt

&

La Derniére Bande

Mise en scene, Mario Gonzalez
Lumigre; Euenne Dousselin

Son, |eel Simoen

Avec Stuart Seide

Is sont des vagabonds... ou des philosophes... ou des

poetes. Ils grartent du violon, Ils mendient. lls parlent de
leurs amours. Ils révent de corned-beef et de flageolers. Ils
mentent. Ils relisent les vieux livres er rapent sur une table
avee la main gauche. lls essaient de se souvenir. Ils réfléchis-
sent et regardent leurs mains. Ils scrurent la vie de Fhomme 2
la fenétre, celui qui ne se retourne jamais. Ils unissent leurs
mains dans le silence. La fantaisie désespérante de Beckert dé-
peint les toqués, les éeres “touchés”, qui vonr et viennent dans
un monde faussement austere.
Mario Gonzalez entend chez Krapp la plainte d'un clivage
douloureux er définitif entre |'ime et le corps et sait com-
bien cela nous fait rire. Et Stuare Seide; quand il s'évade de
son personnage, enfonce le méme clou. L'étrange langue
érrangére quiest le frangais pour le New-Yorkais er pour le
Guarémaltéque comme il I'étaic pour I'Irlandais, nous de-
vient étrange 4 nous aussi. Et cela nous fait tellement rire, ce
plus petit commun dénominateur de I'homme, sa déchéance
annoncée. Rire aux larmes.

Production Centra dramatique, Portou-Charentes

28, 29, 30 31ULLET, = ET 2 ADUT A 22 H

CLOITRE DES CARMES
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THEATRE

UN CID

d’aprés Pierre Corneille

CASTELETS EN JARDINS
d'Emilie Valantin

Mises en marionnettes, Emilie Valantin

Assistée de |ean Sclavis

Lupnigre, Gilles Richard et Gilles Drouband
Musique, Serge Besset

Atelier du Thedtre du Fust

Avec Jacques Bourdat, Isabelle Rouabah,

Jean Sclavis, Jean-Pierre Skalka, Emilie Valantin
Et Christian Chiron (clarinette)

Yannick Herpin (clarinette basse st darinetie)

Créarions

Eu 1948, Jean Vilar avaic demandé 4 Gérard Philipe de
jouer Le Cid 2 Avignon l'année suivante. Celui-ci avait
refusé, Vilar avait trés mal pris, En 1949, ce fur donc Jean-
Pierre Jorris qui interpréea le role, Plus tard Gérard Philipe
prétendit qu'il craignait 'fd';.-n_'e pas avoir le style”. Ec Jean
Vilar convint que "rien de valable ne se fait sans avoir-d'abord
dit non". Au Festival de 1951, Philipe acceprait enfin le role,
en prime de celui du prince de Hombourg. 1l n'y eut plus ja-
mais d'autres Clid & Avignon. Seuls. peur-érre, des marionnet-
tistes pouvaient oser affronter 2 nouveau ce rexte 2 la curieuse
image. Evitant autant l'impertinence que la parodie, le
Théarre du Fust: habituellement amateur de causticité, chan-
gera imperceptiblement de ton pour retrouver, avec des ma-
rionnettes en glace, la fraicheur ev la force de ce texte, aussi
incruseé dans nos mémoires que la table de multiplication.

Et puis, Emilie Valantin poursuit son travail avec les caste-

lets. Elle les installe dans le jardin des Doms, et en deux soi-
rées exceptionnelles, elle nous offre un forilege de ses
meilleurs crus 95 er 96, & minuit, 3 la Maison des Cores du
Rhéne.

Coproduction Théatre du Fust,
Espace Malraux-scéne nationale Chambeéry et Savoie, Festival d'Avignon
Avec le corcaurs de |'Adami

24 25,26,
27, 28,29 ET 30 JUILLET A 22 H
MAISON DES COTES DU RHONE
CASTELETS : 2 4,25, 26,27, 28
29, 30 JUILLET ."—\ | I l i -jARDiNS DES DOMS
FLORILEGES 95 ET 96 23 ET 30 JUILLET A 24 H

MAISON DES COTES DU RHONE

CHAMP D'EXPERIENCES

TROISIEME

Réseaux “Eden sous-sol d'llotopie
Mise en scéne, Bruno Schnebelin

[_Dec_ja#e thedtal de grlenes J teire oyerte

“Topo-thaatre de ke nouvelle creation collective d'llotopie :
Raymond Blard, Philippe Eustachon,

Christophe Godillon, Sergio Ghirardi, Marls—Ange Janucille,
Manon Junéker, Claude Lecat, Nicolas Leras,

Frangoise Léger, Jean-Claude Lourenco,

Georges Matichard, Silvain Ohl, Myriam Prijent,

Giulla Ronchi, Bruno Schnebelin,

Pierre Tardif et Ursula Warnecke

Musigue et son, Eric Travers &t Phi Specirum

Creations Instrumentales &t machines sofiores

Vincent Lambert et Silvain Ghl

Lumigre, Jean-Yves Bouchicot et Sébiastien Collomb

Création

On se souvient avec encore un certain étonnement de Ja
création collective, en 1993, Champ d'expériences pre-
mier. Au long des 95 pitces et corridors de la tour de 14
étages HLM du quartier Champfleury i la Croix des Oiseaux,
le spectateur devenait explorateur de rerres inconnues ot il
découvrait une faune inimaginable. Cette année, s'ouvre un
nouveau champ d'expériences. Il s'agit toujours d'un jeu de
piste; avec sa fragilité er ses aléas, mais horizontal cerre fois.
Sur une surface libre de terre er d'herbe. Hotopie creuse un
dédale de galeries ouvertes, un réseau enchevérré de trajess au
long desquels le specrateur peut se perdre... et se retrouver. La
construction, autant martériclle que mentale, sert de modele a
une utopie sociale: Le réseau souterrain permer d'apercevoir
le dessous des choses, une vie enfouie. Le résean aérien ouvre
le regard sur le ciel en perpétuel mouvement. Enere terre et
ciel, les hommes, rout petits: mais ensemble, tour au plaisir de
leurs rencontres dans les alvéoles de leur réalicé.

Ariane, dans son labyrinthe, s'est défilée, et il serait temps

d'apprendre a jouir de la perdition, commé le dit Biiino
Schnebelin,

Coproduction Vifle de La Seyresur-frer ministers de |2 Culture,
direction régionale des Affaires cultirelles Provence-Alpes-Cote dAzur,
SPEDIDAM, Adarmy, FAS, Conseil régional Provence-Alpes-Cate dAzur,
Conseil général des-Bouches-du-Rhdne

15,16, 17,18, 19 20. 21, 22, 23 ET 24 JMILLET
A2l H30ETAZ3H30

PARC DES EQUIPAGES




A PARTIR DE

Impromptu pour quelques acteurs
Paroles d'Anton Pavlovitch Tchekhov,

Jean Vilar, Antoine Vitez et Louis Castel
Mise en scéne, Louis Castel

Scénographie, Philippe Manage

Saon, Andre Sefre

Luniere, Philippe Grosperin

Avec Thérese Roussel, Claude Bonin,
Pierre Carrelerst Louis Castel

Création

Au départ, il y-a en une envie de retourner aux sources du
thédrre moderne. Surtour au Fchekhoy des nouvelles,
avant le thédrre, Louis Castel rencontra un texte, La fin d'un
actenr, I'histoire d'un acteur qui ne « joue plus'». Aucun per-
sonnage, sculement des acteurs qui tour a tour se transmet-
tent le Hambeau de la parole et entrecroisent leur mémoire,
meélant leurs voix et leurs silences. C'est alors que les fantomes
vinrent a sa rencontre. Avec leurs voix d'outre-tombe, celles
de Vitez et de Vilar bien str, et de tous ceux qui tentent de se
souvenir des grandes fetes théarrales 4 jamais englouties par le
temps, ils:se mirent 4 investir le rexte primitif, & le travailler &
le détourner, comme 4 la recherche d'un paradis perdu.
Les hommes d'ici et maintenant, les comédiens, les vivants
ont plus 4 prendre en charge les mourants ¢t les morts qu'a
les incarner, afin de les mener & leur place sur la scéne, 3 leur
role dans la pitce, a leurniveau dans la chaine du temps.
Clest tin spectacle sur la transmission et la tradition, dit
Louis Castel, Qui nous parle de ce qui teste quand la bougie
est soufflée. la rampe éteinte, le décor rangé.

Production:Le Theitrographe

Avee |aide du rinistere de fa Cultlre, dirsction régonale’ des Affaires cultureties
Provence-alpes-Cates d'Azun, dis Consell régional Provence- Alpes-Cotes d Aziir,
et de la Ville dAvignon

Awec le concours de FAdami

[0 10,12, 13, 14, 16 17,18, 19, 20,21, 23, 24, 25, 26,27,
28,29, 30 ET 31 JUILLET A (2 H
STUDIO SAINT-ROCH

THEATRE

APOLOGETIQUE

D'aprés les meilleurs éditoriaux
du thédtre public, ces derniéres années

Mise en scéne, Olivier Py
Avec |ean-Damien Barbin

Creation

I'heure de la barbarie, le théirre veut étre au cocur
L X de lacité, il veur questionner le réel. Miroir du
monde ou des éures, dernier asile de la parole publique, der-
nier rempart contre l'inexorable croissance du désert, ultime
recours de I'inlassable vérité... ». Les éditos des plaquettes de
saisons s'emballent. A l'automne, ils se laissent emporter par
un lyrisme, trés beau ou dérisoire. Le grand cheeur du
théarre public constitue sa yision du monde dans une gran-
diloquence, dont on voudraic pouvoir se moguer, mais qui
nous touche: Lapocalypse est pmchc. donc allons au
thédrre, résume Olivier Py. qui, 4 partir de morceaux choisis,
reconstruit tout le paysage intéricur du monde du théiure.
Apologétigue, c'est le titre d'un ouvrage de Tertullien, dcri-
vain latin chrétien (Carthage, 150-222 apres [-C.). Au 19
siecle, c'est une partie de la théologie. Il existe deux apologé-
tiques : la destructive ‘qui défend la religion contre les at-
taques dont clle est l'objet ; la constructive qui établit, par
des arguments historiques, le fait de la révélation chrétienne
dont |'Egi ise est 'organe. Avec ce titre, Olivier Py nous fait
quelques clins d'ceil.

Coproduction Le Mallon-Strasbourg, Centre national g Théatre

12,130 14, 15 16 ET |7 JUILLET A 18 H

GYMNASE SAINT-JOSEPH
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THEATRE

LA CROIX DES OISEAUX

Ecriture, mise en scéne et scénographie,
Hubert Colas

Assistante 4 la mise en scéne: Isabelle Pillot

Lumigre, Yann Kersalé

Costumes, Emmanuelle Pertus

Avec Angela Konrad, Sumako Koseki; Béatrice Louver,
Pierre Palmi, Peggy Péneau, Frédéric Pichon,

Thierry Raynaud. Laurent de Richemond et Laurent Soffiati

Pitve derive en vésidence & La Chartreuse

Ed. Actes Sud-Papiers

On raconte que le génie d'Orphée ¢eait el que ses chants
charmaient méme les bétes sauvages. Clest par ces
charmes qu'il parvint 4 entrer aux enfers en apaisant Cerbére.
Peut-étre qu'il perdic Eurydice parce qu'il n'érait pas fair pour
un amour humain, mais pour la grande mission de porter l'art
dans le monde. L'art et une cerrine idée d'un corps social pu-
rifié, qui engendra 'orphismie, surgi dans la Greee du Ve
siécle avane | -C., qui remertait en cause la religion officielle:
Clest un Orphée contemporain qu'Hubert Colas nous invite
A rencontrer, Etre pur, figure de I'érranger, il est i la fois dan-
geretix et porteut d'une parole d'amour. Dans: les cités mo-
dernes, ou la religion officielle serair I'argent, il est I'ange au
corps érincelant qui attire er attise les énergies des autres
corps, qui parle aux hommes d'autres échanges. Dans sa piéce
songeuse, les vivants, les morts, les humains ec les allégories se
séduisent, s'influencent, se donnent la réplique. Dans ce
monde oli tout s'enchaine, ol les guerres succedent aux
guerres, ils rournent autour d'un amour paien qui pourrait
rompre-la répétition en posant question,

Production Dightong Cie. Coprodisction Thedtre du Merlan-scéne
nationale-Marsedie, La Passerslie-Thédtre missionné de Gap

Avec le-concours de |'Adami, de Beaumarchass et du Festival d'Awignen
En colaboration avec le Thedtre de Cavallon-scene nationale
Diphtong Gieest en residence au Theédtre du Merlan

Avec laide du Censell regional Provence-Alpes-Cote dAzur

Spectacle réalisé avec le concours de
29, 30, 31 JUILLET, fe, 2 ET 3 AQUT A 19 H = TINEL

PAYSAGES D'ORPHEE

Exposition photographique de Didier Ben Loulou:
29 JUILLET AU 3 AGUIT - CHARTREUSE

ANGE DES PEUPLIERS

de Jean-Pierre Milovanoff

Mise en scéne, Laurence Mayor

Compagne des Buffles

Décor; Claude |ost

Lumiere; Joel Hourbeigt

Costurnes, lsabelle Krebs

#Avec Helene Alexandridis, Jéréme Blu, Robert Bouvier,
Bruno Cocher, Véronique Poupelin, Héléne Savina, Zobeida

Création

Ed. Julliard

¢s volets de la ferme sont clos. Elias, le vieux serviteur,

fcoute une dernitre fois le frémissement familier des peu-
pliers. Il va quitter la maison, mise en vente, qui I'a vu naitre.
Soudain un ange apparait, un peu désinvolte. Rencontre inat-
tendue, comme une mort prémarurée : Elias négocie son dé-
part et obtient un retour dans son passé. Il veurt rejouer un
drame d'il y a 30 ans et en transformer les terribles consé-
quences. En ce temps-la, il érait épileptique et considéré
comme un idiot. Cette fois. il va empécher la morc d'Emilia
qu'il aimait tant. Mais les jeux sont faits. Son intervention dans
la méeanique du temps ne transforme pas le-cours des choses,
elle Jui dévoile seulement quelques secrets sur leur vraie nature:
Une relecture, pas une deuxieme chance. Quand les infirmiers
de I'hospice arrivent pour |'emmener, ils découvrent un vieil
homme, apaisé, qui a choisi de lacher prise et de suivre I'ange.
Clest un peu I'histoire d'un désir. Dans I'hamme, dit Laurence
Mayor, n'importe quel homme, il'y a des forces, plus ou moins
cachées, qui lui permetrent d'atteindre des zones interdites,
dont il peut revenir profondément bouleversé.

Production Centre national des Ecrtures du Spectacle-La Chartreuse
et Legs Cingria. Coproduction Théitre de Poche de Geneve

En coflaboration avec fa Fandation suisse pour la culttre-Pra Helvetia,
la-Fedération des cooperatives Migros

Avet le soutien du département de |'Instruction publique de TEtat de
Genéyve

Avec laide 3 la création du ministére de la Culture

20, 21,22, 23, 24 ET 25 JUILLET A [9°H




QUVERTURE DE LA LOCATION
LUNDI 17 JUIN

FESTIVAL D'AVIGNON
Service réservation
BP 492
84073 AVIGNON CEDEX

Du 17 au 30 juin. tous les jours sauf les dimanches.
Du Ler juiller au 3 aotit, tous les jotirs.
Réservation par téléphone, par minirel, dans les bureaux de

location. dans les FNAC (frais de réservation : 10 F par biller <.

plafond : 100 E) ¢t dans les bureaux de location (sans frais).

Par télephone: 90 14 14 |4de [l ha I9h
Jusqu'aw 30 juin, la commande par téléphone doit érre
canfirmée par Penvoi du reglement (chéque bancaire ou
postal pour la France, traveller ou enrochéque pour
I'érranger) érabli 3 l'ordre du Festival d*Avignon (code client
reporté au dos du cheque).

Le reglement par cheque doit parveniy au plus tard 7 jours
aprés votre appel. La réservarion prend effer a sa réceprion.
A delit de ce délai, votre commarnde est annulée.

A partir du ler juiller, seules les réservations réglées immé-
diatement par carte bancaire seront acceptées.

Par minitel : 3615 code AVIGNON

Reéglement effectud :

» Par chique : un délai minimum de 10 jours entre 'appel erla
dare du premier spectacle. La réservation. doit étre confirmée
par I'envoi du cheque (code client au dos du cheque),

Les billers peuvent étre soit envovés & 'adresse indiquée
(si le client en fait le choix et que le délai est suffisant); soit
retirés dans les FNAC.

Attention, les FNAC sont fermées le dimanche !

Aux bureaux de location:de |l ha I9h

SAINT-LOUIS D’AVIGNON
Rue Portail Boquier * 84000 AVIGNON

LA CHARTREUSE * Bureau d'accueil
30400 VILLENEUVE LEZ AVIGNON

Dans les FNAC :

Paris : Bastille, Eoile; Forum, Micro, Italiens, Montparnagse.
Région parisienne : Créeil, Cergy, La Défense, Noisy, Parly II
Provinge : routes les FNAC.,

Depuis 'étranger : jusqu'au 30 juin

Liniquement par téléphone ou par télécopie.

Télécopie: 90 14 14 30

Reglement :

e Par cheque (traveller ou eurochéque) : la réservation prend
effer 2 sa réceprion.

* Par carte bancaire : réservation immédiate 5 le numéro de
la carre et sa date d'expiration doivent étre obligatoirement
mentionndés sur la feuille de réservation.

LOCATION

Pendant le festival

Pour les spectacles du jour-méme, la location s'arrére a 16 b,
La vente des billets reprend; dans la limice des places dispo-
nibles; 2 'entrée du lieu de specracle, 45 mn avant le début
de la représentanon.

Retrait des billets

Du 17-au 30 juin

* tous les jours saufles dimanches de 11 ha 19 h

Du ler juiller au 3 aofic,

* tous les jours de 11ha 19°h

au bureaw de location Saint-Louis d"Avignon

Pendant le Festival et pour les spectacles du jour-méme
= avant 16 h, au bureau de location

» le soir sur le lieu du spectacle.

A lire attentivement

Ouverture des portes 1/2h avant le début du specracle.

Les représentations commencent A I'heure. En arrivant en re-
tard, vous he-pourrez ni entrer dans la salle; ni vous faire rem-
bourser. Tour enfant doit éme muni d'un billet pour accéder
aux salles (tarif normal). Les billets ne sont ni repris ni échangés.
Salle numérorée : Cour d Honneur,

Salles non numérotées = Tous les aurres lieux; placement libre.

Numeéros utiles

Office de Tourisme Avignon 90 82 65 11
Office de Tourisme Villeneuve 9025 61 63
Mairie 90:80 80 00

CNES / La Chartreuse
Maison Jean Vilar 90 86 59 64
Renseignements /| Réservations SNCF 3635 35 35
Taxis 90 82 20 20

9015 24 24

CEMEA, 45 rue du Portail Magnanen 90 27 09 98
CCAS (centre communal d'action sociale) 90 86 1291
Comité Club Vaucluse,

116, rue Carreterie 84000 Avignon 90 82 60 00

Le Bus met en scene
son service Spécial Festival

De jour comme de nuit,
le Bus vous propose des
circuits vers les différents
lieux de spectacles en centre-ville
et extra-muros, quivous permettront
de profiter du Festival en toute
trunqui]iité, sans soucis de transport.

Pour toute information, contactez nos
peoints de vente en centre-ville

u Espace Bus » Tourelle

Place Pie Porte de la Républi
Tél: 90 85 44 93 Tel : 90 82 68 19

MComme un poisson dans la ville
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SALLE DU CONCLAVE BRANCUSI CONTRE ETATS-UNIS 10 ollec | 10F
CARRIERE REDLAND A BOULBON LES DANAIDES § Prs page 23
COUR DU LYCEE SAINTOSEPH LE PROCES 1 30FCallec. | 10F 22h00 | 2
MAITRES ANICIENS 9 130F/Coll==] 10F
EGLISE SAINT-|OSEPH APCLOGETIQUE 17
GYMMNASE SAINTJOSEPH L'ATELER EN'PIECES 31 e
L.LE CABARET 7 Entrés 30F
THEATRE MUNICIPAL WOYZECK ONTHE HIGHVELD I5 Pite prge 23
FALISTLIS IN AFRICA | 15 P page 23
LA CERISAIE 8 Prive prase 13
LA RESISTIBLE ASCENSION D'ARTURS U 8 Prix page 23
CLOITRE DES CARMES LE NAUFRAGE DU TITANIC B | BRI Callec | 16F 22h00
BON|OUR MADAME. 23
SAMLIEL BECKETT IS
CLOITRE DES CELESTINS LES FILS DPE LAMERTUME 12
SCANDAL POINT 30 BOFICallec| |1 0OF
EGLISE DES CELESTINS NETUE TON PERE QUI'A BON ESCIENT & SOLOMONIE LA POSSEDEE 25°| 130FCallec | D
BACON, LERING DE LA DOULEUR 25 f e 30F
DOMAINE PUBLIC 14| | 30FTollec | |
GYMNASE AUBANEL LES COMMENTAIRES D'HABACILIC 30| 130RCalA=] 0F
SIMPLEMENT COMPLIQUE 10
RECITAL MEREDITH MONK 28| Tanfumar
POUTICS OF QUIET 28° | 1 30F/Coliee 1 1OF
SALLE BENOIT XII C’EST PAS FACILE = VOLET ROVE 1| 130Ficeles | L0F
C'EST PAS FACILE «VOLET BRECHT LY | 30REallec | 16
C'EST PAS'FACILE < VOLET TABUCCHI (LESTURE) H Tanf unigue S0F
COMMENTAIRES 28° | 130RClles | 10F
SALTO MORTAL 31 | |30F/Collee] 105
CHAPELLE DES PENITENTS BLANCS QUATRE 50LOS 32 | | 30WColler | IGF
MAISON DES COTES DU RHONE MA COUR B'HONNEUR 4 | 13ercele 10
UNCID 16
CASTELETS EN JARDIN - FLORILEGES 95-96 16
JARDIN DES DOMS CASTELETS EN JARDIN 16
STUDIO SAINT-ROCH APARTIR DE I7 19h00
CHAMPFLEURY LE CRI DU CAMELEON 3] 130FCollec! 1GF
MONTFAVET - LAVERDIERE LA FIN DES: MONSTRES 137 130FHCaee 1T
PARC DES EQUIPAGES CHAMP D'EXPERIENCES TROISIEME 16| |3nFicsllee 10k
MLSEE CALVET CHANTER LES LANGUES FRANCAISES 33 | Tanf umgue B0F
TEXTE NU (LECTURES) 25| Tarf usigue SOF
FIGURES DE L'AMOUR (LECTURES) 26" | Tant inicue SOF
PAROLES D'ALGERIE (LECTURES) 26 Tanf urngue 50F
ECRIRE LES LANGIJES FRANCAISES (LECTLIRES) 27| Tanf wigue 5OF 22h00 | 22100 |
TINEL DE LA CHARTREUSE LE PASSAGE DE LINDIANA 9 | |30FcCallec] b 19h00 | 19h00
AMNGE DES PEUPLIERS 18 | | 30r/Caollec | 0F
LA CROIX DES DISEAUX 8] i o 110F
CAVE DU PAPE LECTURES - RENCONTRES DE LA CHARTREUSE 25
EGLISE DE LA CHARTREUSE CONCERTSACANTHES 34 1
LE FORUM - LES ANGLES CONCERT DU XX* ANNIVERSAIRE CENTRE ACANTHES 34 ] |
METROPOLE NOTRE-DAME DES DOMS MESSES 33
CYCLE DYORGUE 33| TMarf 80 I8RO0
CYCLE D'ORGUE ROGQUEMALRE » MALAUCENE « CAUMONT SUR DURANCE = UZES 33 Tar Lrycpe 80F




été comme h:ver.—
A la permcmence sg

centre ville, sujet & tunt

pour Vilar, la création ne po

cusszon et lu formc:t:on.




THEATRE DES GARMES
GOMPAONE ANVRE BEEDETTO

Place des Carmes. 90 82 20 47 (180 places)

A ndré Benedetto réunit sa premiére compa-
gnie en 1961. Il investit le Théatre des
Carmes en friche deux années plus tard. Trois
ans encore et Les Statues s'érigent et se jouent
au ceeur de juillet. Certains crient au sacrile-
ge mais le « Off » est lancé.

En 1973, Benedetto intégre le «In» et crée La
Madone des ordures puis Comment on a fait
un assassin de Gaston D,

Depuis sa formation, la compagnie des
Carmes compte plus d'une cinquantaine de
créations : Hugo, Shakespeare, Beckett, Pes-
soa et surtout Benedetto.

Les soubresauts de la cité, la société ou la pla-
néte trouvent un écho dans ce qui se joue au
Carmes. Le TGV, I'upartheid, les banlieues,
les experts ou les malades de la communica-
tion parcourent une ceuvre d'urgence qui
oscille entre manifeste et méditation, sourire
et indignation, naturalisme et onirisme.

Les mises en scéne de Benedetto nient les
conventions académiques autant que les arti-
fices spectaculaires. Les tréteaux appartien-
nent qux mots, aux acteurs, tout entier acquis
aux tracas du doute, aux éclats de la poésie.

LE MYSTERE VIR

Mise en scéne, André Benedetto

Avec Jacqueline Benedetto

Spectacle congu & partir d'une lettre anony-
me expédiée par une vieille dame qui se dit’
actrice. Un témoignage étonnant sur le fon-
dateur du Festival.

9 JUILLET AU 3 AOUT A 15 H

RELACHE LE 22 JUILLET

FLEUR DU BETON

D'André Benedetto

Mise en scene, André Benedetto

Avec Brigitte Canaan et André Benedetto

A quelques minutes de I'implosion, un
homme erre dans une tour désaffectée. Sur-
git une adolescente furieuse.. Hésitant,
chaotique, un passé commun finit par se
dessiner entre celui qui a vécu ici et celle
qui y est née. '
Raser les habitations n'éradique pas les
problémes, les périphéries cristallisent les
interrogations mais aussi la vivacité et la
créativité du futur.

9 JUILLET AU 3 AQUT A 18 H

RELACHE LE 22 JUILLET

RIGOBERTA MET LES VOILES

De et par André Benedetto

Percussions, Sébastien Benedetto

Au fond d'une impasse, le Purificateur
découvre une femme en fuite pour avoir
trop parlé. i

9 JUILLET AU 3 AOUT A 21 H 30

RELACHE LE 22 JUILLET

(eation 960

(réation 96

Production Theatre des Carmes.
Avec l'aide de la Ville d'Avignon, du Conseil genéral
de Vaucluse et du ministére de la Culture




THERTRE DU CHENE NOR
COMPAONE GERARD 0L

8 bis, rue Sainte Catherine. 90 82 40 57

Né & Lyon, Gérard Gélas grandit & Avi-
gnon. Attiré par tout ce qui est artistique,
le jeune musicien se hasarde dans des
lieux de théatre. Dés cette époque, il éprou-
ve une fascination pour l'occupation de
I'espace chez Vilar et la conscience sociale
chez Benedetto.

11 fonde en 1966, le Théatre du Chéne noir.
Deux ans plus tard, sa premiére piéce, La
Paillasse aux seins nus est frappée d'inter-
diction. Il en écrit une seconde par esprit de
contradiction. Parallélement se manifeste
le désir d'ancrage dans sa ville, & la cha-
pelle Sainte-Catherine ot s'aménagent au
fil des ans deux espaces baptisés Léo-Ferré
et John-Coltrane.

Les rapports d’amitié, l'éclectisme éclairg,
la conscience citoyenne fagonnent le quoti-
dien de I'un des lieux les plus vivants de la
cité des Papes.

En trente années d'existence, le Théatre du
Chéne noir est & l'origine de 40 créations.
Gélas —auteur - puise son inspiration dans
la Méditerranée de ses racines (Miss Mado-
na, la Befana, Orphée 2000, La Barque...).
Gélas — metteur en scéne — met en relief les
forces dénonciatrices, évidentes chez Gol-
doni, Arrabal, Feydeau, Brecht..., plus dif-
tuses chez Tchekhov. Lhomme de spectacle
construit des mises en scéne ol se croisent
fréquemment musique, cirque et cinéma.
Résolument anti-bourgeois, le thédtre de
Gélas oscille entre l'analyse du pouvoir
dans ses exces les plus pathétiques ou les
plus effroyables et le chant d'amour dont
chaque création compose un nouveau cou-
plet.

(réafion 96

LE MAT DE GOCAGNE

D'aprés René Depestre

Adaptation et mise en sceéne, Gérard Gélas
Avec Léa Coulanges, Georges M'Boussi,
Modeste Nzapassara, Odile Pedro-Leal,
Roland Pichaud et Damien Rémy

Dans une ile des tropiques, Henri Postel,
sénateur déchu de ses droits, continue &
s'opposer au docteur Zoocrate Zachari,
Grand Electrificateur des ames.

Allégorie & peine voilée sur la situation
haitienne, le Mat de Cocagne met en scéne
un affrontement entre puissances tempo-
relles et intemporelles entre l'amour, les
forces de vie et la magie noire. Antago-
nismes et paralléles se retrouvent dans une
scénographie dépouillés; verticale, orga-
nique.

Coproduction Théatre du Chéne noir

et Théatre international de la Langue francaise-
Paris-La Villette

Avec |'aide du ministére de la Coopération

et du ministére de la Culture, département des
Aftaires internationales

9 JUILLET AU'3 AOUT A 18 H LES JOURS IMPAIRS
ET A 21 H LES JOURS PAIRS

ODE A CANTO

De Gérard Gélas

Mise en scene, Gérard Gélas

Avec Guillaume Lancon et Damien Remy
Dialogue sur le bord de touche entre un
footballeur rebelle et un ramasseur de
balle possédé par 1'éme d'Antonin Artaud.
Production Théatre du Chéne noir

9 JUILLET AU 3 AOUT A'22 H LES JOURS IMPAIRS

Avec le soutien de la Ville d'Avignon, du Conseil
aenéral de Vaucluse, du Conseil regional Proven-
ce-Alpes-Cote d'Azur et du ministére de la Culture



LE THERTRE DES HALLES
COMPANE AN TMIR

4, rue Noel Biret. 90 85 52 57

bérico-Hongrois par les racines, Ville-
neuvois par sa naissance, Alain Timar,
dans les années 70, participe aux
recherches sur les marionnettes entre-
prises par Hubert Japelle. En 1977, il
crée la Compagnie Alain Timar qui
inaugure, en 1982, le Thédtre des Halles
constitué de la salle du Rétectoire (300
places) et la Chapelle Sainte-Claire.
Outre les productions de la compagnie,
le Théatre des Halles accueille des réa-
lisateurs d'une sensibilité commune ou
des créations en co-réalisation.

Timar - plasticien — investit des espaces
publics (Péristyle de la Mairie d’'Avi-
gnon, Maison de la Culture de Bourges,
Grand Palais & Paris) dans lesquels il
organise des scénographies significa-
tives d'une attention permanente a
I'Homme et & son quotidien. Entiére-
ment voué a l'écriture contemporaine,
Timar — metteur en scéne — oriente son
travail dans deux directions : re-vision
de textes connus dont il souligne l'uni-
versalité (En attendant Godot servi par
des acteurs africains) et découverte
d'écrivains (Gao Xingjian, Miklos
Hubay, Peter Nadas...)

Le parcours d’Alain Timar se caractérise
par une curiosité de défricheur, au dela
des chapelles et des frontiéres, et une
toi inébranlable dans le métissage qui
magnifie face & la standardisation qui
nivelle. L'acte thédatral passe par la
construction d'un univers poétique,
complexe et limpide, rigoureux et
déroutant, révélateur des mécanismes
de la pensée et des pulsions humaines.

LETTRES INPIENNES

de Gerty Dambury

Scenographie et mise en scéne Alain Timar
Distribution en cours

Fructueuse se lie & Paul, jeune indien dont
la famille fut transplantée sur les iles ot se
pratiquent la culture de la canne & sucre et
la distillation du rhum.

Léloignement, le retour aux racines, les
rapports & la famille et la communauté, le
passage & l'acte constituent les thémes car-
dinaux de cette piéce, ecrite en 1992.

9 JUILLET AU 3 AOUT A 17 H 20

(réation 96

Lettres indiennes s'inscrit dans le panora-
ma de la parole noire amorcé, 'an dernier,
avec «Afriques paroles d'aujourd’hui» et
prolongé cette année, du 9 juillet au 3 aofit,
avec «Caraibe paroles d'aujourd’hui» en
écho a La Tragédie du Roi Christophe d'Ai-
mé Césaire. Le programme comprend Ten-
dez Chanter I'’Amour de Mimi Barthélémy,
mis en scéne par Emmanuel Plassard & 11h,
Nuit vorace de Jacques Stephen Alexis, mis
en scéne par Hervé Denis a 22h, un cycle de
concerts & 19h et des débats-rencontres.

Partenaires de la manifestation :

Ministere de la Coopération, ministere de la Culture
{directions régionales des Affaires culturelles Pro-
vence-Alpes-Cotes d'Azur, Guadeloupe, Marti-
nique), Afrigue en création, Conseil régional Pro-
vence-Alpes-Cotes d'Azur, Conseil général de Vau-
cluse, Ville d'Avignon, Maison du conte-Chevilly
Larue, Association Pharos, Compaanie Hervé
Denis, Théatre des Arts-scéne nationale-Cergy Porn-
toise, Institut frangais d'Haiti et Compagnie Timar
Avec |e concours de Beaumarchais et de |'Adami




VAUCLUSE FESTIF
(OUR UF L AROHEVECHE

12, rue Collége de |a Croix. 90 86 11 62

ur la quatriéeme cnnée, «Vaucluse Festif»
rassemble les musiciens et les chorégraphes
les plus en vue du département. Instauré par
I'Association départementale de Développe-
ment musical et chorégraphicque (ADDM 84), ce
rendez-vous s'inscrit dans la tendance récente
qui incite certaines collectivités & investir des
lieux avignonnais pour promouvoir des créa-
teurs régionaux.

SOL0-PUO-QUATUOR

Avec la compagnie Francoise Murcia
Créations avec l'ceuvre plastique

« Allée mobile, piéce n°0» de Basserode
{en collaboration avec Le Crestet Centre d'art)
Coproduction Compagnie Frangoise Murcia,

les Hivernales d'Avignon, L'S.T.S. (pour le guatuor)
Avec |'aide du Centre A Ceur Joie,

de la Ville de Vaison-la-Romaine,

du Conseil général de Vaucluse,

du Conseil régional Provence-Alpes-Cote d'Azur, du
ministére de la Culture, direction de la Musigue et
de la Danse

16, 17 ET 18 JUILLET A'22 H

ET PUIS APRES
PIRTTON PRTTON 2

Avec la Compagnie Odile Cazes

Avec |'aide de la Ville de Marseille, du Conseil
régional Provence-Alpes-Cote d'Azur, du ministére
de la Culture, direction de la Musigue et de la
Danse et du TNDI-Chateauvallon.

17, 18 ET 19 JUILLET A 22'H

T NOS ECLATS DE RIRE

(réation 96

(réation 96

de et par Maité Fossen

Avec la Compagnie A7 Danse-Maité Fossen
La danseuse-chorégraphe avignonnaise se
plonge dans vingt années de rencontres, de
recherches, et de danse. Le voyage dans la
mémoire célébre le corps conquérant, res-
plendissant mais aussi terrassé et meurtri.

Et Nos Eclats de Rire est un moment de chair
et de sens qui allie épure et fulgurance.
Coproduction Compagnie: A7 Danse-Maite Fossen,
Theatre de Cavaillon-scéne nationale

Avec |'aide de la Ville d'Avignon,

du Conseil général de Vaucluse

et du Conseil régional Provence-Alpes-Cote d Azur
Avec le concours de |'Adami

23,24, 25 ET 26 JUILLET A22 H

PORTRAITS

de et par Genevieve Sorin et Raymond Boni
Avec la Compagnie Genevieve Sorin

Sur des thémes déterminés, Geneviéve Sorin
et son musicien proposent, chaque soir, une
série d'improvisations. Instants éphéméres
nourris de complicité et d'inattendu.
Coproduction Les Bernardines-Marseille,

Objectif Danse

Avec 'aide de la Ville de Marseille,

du Conseill genéral des Bouches-du-Rhone et du
Conseil régional Provence-Alpes-Cote d'Azur

29, 30, 31 JUILLET ET 1=r AQUT A 22 H

APERO SWING
CART BNCE A JEN-PAL. ROAR

[président de I'A.J.M
16, 17, 18 ET 19 JU[LLETﬂ 18 H 30

CARTE BLANCHE A CHRISTIAN ZAGARIA

23, 24, 25 ET 26 JUILLET A 18 H 30

CARTE BLANCHE A RAYMOND BONE ET GLAUDE TCHAMITCHAN

29, 30, 31 JUILLET ET 1 AOUT A 18 H 30

EXPOSITION

«Dense Corps et Ame ». (Buvres réalisées

en hommage & Dominique Bagouet.
Exposition de peintures de Robert Renard, en
liaison avec une rétrospective & Cheval-Blanc.
16, 17, 18, 19, 23, 24, 25, 26, 29, 30, 31 JUILLET
ET 1er AOUT DE 156 H A20 H

Ce programme ADDM 84 est réalisé avec 'aide du
ministére de la Culture, direction régionale des
Affaires culturelles Provence-Alpes-Cote d'Azur, du
Conseil régional Provence-Alpes-Cote d'Azur et du
Conseil géneral de Vaucluse




THEATRE DU BALGON
COMPAOE BARELSD

38, rue Guillaume Puy. 80 85 00 80 {200 places)

En 1976, Serge Barbuscia crée sa compagnie
pour laquelle Arrabal écrit Le Cheval
Jument. En 1984 s'ouvre le Thédtre du Balcon,
espace d'accueil et de production.
Maupassant, Zola, Michaux mais aussi
Héléne Pedneault, Yves Garnier et le
maitre des lieux figurent parmi les quteurs
portés a la scéne.

Trés a l'aise dans les contrastes (humour,
drame, fantasmagorie...), Barbuscia affec-
tionne, toutefois, les structures drama-
tiques solides qui captent l'intérét du spec-
tateur et facilitent les éclairages nouveaux
apportés par la dramaturgie.

SIGNE PARPOT

d‘Alain Monnier

Adaptation, Clara et Serge Barbuscia

Mise en scéne, Serge Barbuscia

Avec Clara Barbuscia, Frangois Gagliano

et Serge Barbuscia

Ou comment un chémeur amoureux de-
vient la préoccupation principale de toute
une cité. Parpot, le marginal, se transforme
en révélateur des grandeurs et des
égoismes d'une communauté.

Les adaptateurs organisent une forme de
vaudeville social.

Coproduction Théatre du Balcor,

Compagnie Mots pour Mots

Avec |'aide du Conseil général de Vaucluse

et le concours de Beaumarchais

9 JUILLET AU 3 AOUT A 19 H

VICTOR HUGO LE VISIONNARE i 56

d'aprés une sélection

de textes politiques du poéte écrivain
Musique, Dominique Liévre

Orchestre lyrique de la région Avianon-Pro-
vence dirigé par Francois Bilger

Avec Serge Barbuscia

Copraduction OLRAP, Théatre du Balcon

(réation 36

Avec l'aide de la Ville des Taillades

et du Conseil général de Vaucluse

et le soutien des Soupapes d'Avignon

26, 27 ET 28 JUILLET A 21 H 30
CARRIERE DES TAILLADES (Les Taillades)

THEATRE DU BRLER
COMPAONE ANVRE MORE

53, rue du Portail Magnanen. 90 82 51 83 (150 pl))

ndré Morel fonde sa propre compagnie en

1977. Itinérance et nomadisme jusqu'en
1990, ouverture du Thédatre du Bélier.
Beaudelaire, Voltaire, Rictus, Claudel,
Moliére et méme Saint-Jean 1'Evangéliste,
Morel affectionne les grands textes, pas for-
cément voués a la scéne.
Chaque création s'accompagne de mani-
festations annexes (conférences, lectures,
expositions), destinées & étoffer les spec-
tacles et instaurer une authentique anima-
tion culturelle.

GAHIER YUN RETOUR AU PAYS NATAL

d'Aimeé Césaire ('réation %
Adaptation, mise en scéne

et interprétation, André Morel

Ce manifeste historique, politique et poé-
tique prendra forme scénique en un lieu
inhabituel, no-man’s land au coeur d'une
fourmiliére artistique.

Dans cet espace neutre et privilégié, la paro-
le de Césaire : « Ma bouche sera la bouche
des malheurs qui n'ont point de bouche»
gagnera alors sa portée universelle.
Production Compagnie André Morel-Théatre du Bélier
Avec l'aide du Conseil général de Vaucluse

et le soutien des Soupapes d’Avignon

15 AU 25 JUILLET A 18 H

MUSEE EN IMAGES DU PONT D'AVIGNON

rue Ferruce




|
§ Rciree o o ou1 UM
COMPAGNEE GERARD VANTAGGIOL

75, rue des Teinturiers; 9085 25 87

[Mepuis 1973, la compagnie Vantaggioli est
¢ l'origine de 25 spectacles, dont 16 créa-
tions contemporaines. Inauguré en 1982, le
Thédatre du Chien qui fume accueille des
lscenes ouvertes aux talents locaux sans
distinction de genre.

Le travail de Vantaggioli, auteur-metteur
‘en sceéne, privilégie les climats opaques et
lincertains traversés par des éclairs
lyriques. Cet univers personnel trouve sa
pleine dimension dans l'architecture go-
thique de la salle des teinturiers.

LES PETH-S ADlEUX (réation 96

Texte et mise en scéne, Gérard Vantaggioli
‘Avec Philippe Alcamo et Cathy Mercier
Deux vieux amis invités par un étrange
maitre d’hotel dans un thédatre désaffecté,
remontent ensemble le fil de leur vie pour
une ultime soirée : celle des petits cadeaux.
Production Théatre du Chien qui fume
Avec |e soutien des Soupapes d Avignon

9 JUILLET AU 3 AOUT A19 H 30

| 1ES TRETEAUX DU PERCHE

¢ Salle Roguille, 3, rue Roquille. 90 82 67 22 (50 pl.)

En 19877, Claude Esnault fuit la capitale pour
se réfugier dans la Sarthe ot il donne nais-
sance aux Tréteaux du Perche.

Les Tréteaux du Perche s'installent, en 1985,
¢ la salle Roqguille, studio de danse dirigé
par Sylvie Boutley. Celle-ci intégre la com-
pagnie comme comédienne et ouvre un ate-
| lier théatre dans ses locaux. i

' Depuis 1980, les Tréteaux du Perche sont a

l'origine de 30 spectacles, joués par le méme
noyau d'acteurs. Fin bibliomane, Claude
Esnault s'intéresse cux textes narratifs
connus (Poe, Kafka, Nietzsche) ou oubliés
(Anna Kavan, Gertrude Stein, Hubert
Aquin...). Non destinés au théatre, ces écrits
bénéficient, & la scéne, d'une interprétation
méthodique, une scénographie parfois
ludique, qui éclairent le processus mental
des auteurs et des personnages, tout en
célébrant la force du langage.

SARAK, LA CHAISE ET LE FOSSOYEUR

d'aprés Dans les nuages o

de Sarah Bernhardt Créaion %
Mise en scéne, Claude Esnault
Avec Sylvie Boutley

Réputé introuvable, ce texte fut exhumé par
le Fossoyeur (Claude Esnault) chez un bou-
quiniste avignonncais.

De retour d'une escapade en ballon, l'actri-
ce Sarah Bernhardt rédigea ses impres-
sions de voyage en attribuant le réle de
narratrice d la chaise qui I'avait accompa-
gnée. Le texte originel est entrecoupé de
commentaires inspirés au Fossoyeur par
un récit sans importance.

Production Les Tréteaux du Perche

Avec 'aide de la Ville du Mans

et du ministere de la Culture- DRAC Pays- de-la-Loire
3 JUJLLET AU 3 AQUT A 18 H 30

RELACHE LES 15 ET 22 JUILLET

(OMPAGNIE TREMPLIN

8 ter, rue Cornue. 90 85 05 00

En 1981, Chantal Malebert ouvre le Trem-
plin, premier thééatre-école d'Avignon.
Accession au professionnalisme en 1992.
En 14 années d'activités, la troupe fut a
l'origine de 18 créations généralement des-
tinées a la jeunesse car, selon Chantal



Malebert «le thédtre doit habiter les souve-
nirs d'enfance ».

Les propositions se remarquent par leur
gréce d'ensemble et leur richesse esthé-
tique, doublées d'une recherche sur le mou-
vement, et une présence permanente de la
musique.

MONSIEUR DE POURGEAUGNAG: et 98

de Moliere

Mise en scene, Chantal Malebert

Distribution en cours

Jouée pour carnaval, Monsieur de Pourceau-
gnac est une farce dont est victime un étre
qui, en bon naif, ne peut imaginer que l'on
se joue de lui.

Destinée & faire rire, cette ceuvre n'épargne
pourtant pas les médecins, Diafoirus oppres-
seurs qui ruinent des vies au nom de la santé.
AVA Production

Avec l'aide de la Ville d"Avignon

9 AU 31 JUILLET AT1 H

RELACHE 15 ET 22 JUILLET

CASERNE DES POMPIERS

116, rue carretenie (100 places)

THEATRE DE LA DANSE
GROVPE DANSE GOLOVI

1, rue Sainte-Catherine. 90 86 01 27 (180 places)

horégraphes, danseurs professionnels,
Catherine et Georges Golovine poursui-
vent depuis 1973 une recherche dans l'ex-
pression du sacré a travers l'art de la danse.
Vingt années d'existence sont jalonnées
par une quarantaine de créations d travers
des musiques classiques (Vivaldi, Liszt) on
modernes (Angélique Ionatos).
Catherine Golovine organise, chaque été
depuis 1986, les rencontres de danse « Art
Sacré en occident ».
DU 11 AU 21 JUILLET

MESSE DU GOURONNEMENT
DE CHARLES X

de Cherubini

Chorégraphie, Catherine Golovine
Réunissant 6 danseurs, 100 choristes, 45 mu-
siciens, cette création adaptée au rituel litur-
gique et a I'ampleur de la partition s'inscrit
dans la prédilection de Catherine Golovine
pour les piéces lyriques et exaltées, vecteurs
privilégiés de ses chorégraphies.

Production Danse Association Golovine

et Europe Musique Avignon

Avec le soutien de la Ville d'Avignen

et du Conseil general de Vaucluse

20 JUILLET A 21 H

EGLISE DE SAINT RUF = 27, rue Gambetta

(réation %6

GOMPAGNIE P KRONOPE

7, rue de I'Oriflamme. 90 27 14 31

e Kronope présente Le Médecin volant de

Moliére lors du Festival 90 puis décide,
dans la foulée, de poser ses malles & Avi-
gnon. Lear, les Sorciéres, les Princes et les
Mendiants d'aprés Shakespeare, Notre-
Dame de Paris, permettent & la compagnie
d’approfondir la pratique d'un théatre mas-
qué, o prévalent la tonicité des corps et
I'exigence esthétique.

GYRANO DE BERGERAG

d'aprés Edmond Rostand

Mise en scéne, Guy Simon

Avec Edwige Pellissier, Joélle Richetta,
Nathalie Lasserre, Bertrand Beillot,

Guy Simon et Gilles Cailleau

L'amour non partagé de Cyrano et Roxanne
est transposé dans l'univers du cirque.
Entre Fellini et le récit de cape et d'épée.
Mais toujours en alexandrin.

Caeproduction Théatre Fontblanche de Vitrolles

et Compagnie du Kronope-antenne de la Vienne

Création 96




' —

‘Avec |'aide des régions Provence-Alpes-Cote

d'Azur et Poitou-Charentes, des Conseils géneraux
gles Bouches-du-Rhéne, de Vaucluse et de la Vien-
ne, des villes d'Aix-en-Provence, Avignon et Vouille

i9 JUILLET AU 3 AOUT A 21 H45

ICOUR DE LA FACULTE DES SCIENCES
153, rue Pasteur

ATELER DU GRAAL

30, boulevard Limbert. 90 85 07 29 (100 places)

_En 1992, I'Atelier du Graal s'installe & Ville-

neuve puis a Avignon. Tennessee
‘Williams, Fassbinder, Havel figurent parmi

'les auteurs choisis par Odile Michel et

Patrick Olivier. Lieu de recherche, de ren-
contres et d'initiation, 1'Atelier du Graal

" s'ouvre, chaque ét&, & une programmation

pluridisciplinaire et internationale.

ALIGE AU PAYS DES MERVEILLES crain 96

de Lewis Carroll

Adaptation, Stéphan Gaud

Mise en scéne, Odile Michel

Coproduction Atelier du Graal, Gral Theatre et Plangte
9 JUILLET AU 2 A0UT A 1T HET A17 H 30

MADAME MARGUERITE

de Roberto Athayde

Mise en scene, Odile Michel

Avec Caroline Loeb

A travers les legons d'une institutrice fan-
tasque, une réflexion dréle et caustique sur
les mirages et les pieges du pouvoir.
Production Atelier du Graal et Gral Theatre

9 JUILLET AU 3 AOUT A 19 H 45

DE VIR A VIR

(réation 96

(réation 96

d‘aprés De la Tradition thédtrale de Jean Vilar
et Tableau de service au théatre

notes rassemblées par Melly Puaux

Mise en scéne, Patrick Olivier

Coproduction Atelier du Graal et Gral Théatre
9 JUILLET AU 3 AOUT A 19 H 45
CHAPELLE DES.PENITENTS GRIS

rue de la Républigue

Villeneuve lez Avignon

90 85 08 88

THERTRE DE L'ETINGALLE
COMPAONE DE LA TIRISOUE

14, place des Etudes. 90 85 43 91

ctrice chez Bob Wilson, Claudie Lemon-
ier s'installe en Avignon ou elle crée, en
1985, la compagnie de la Tarasque. Ses
activités se partagent entre I'enseignement
du yoga et la pratique du thédgtre.
Ionesco, Copi, Jean-Claude Grumberg;
Francgoise Xénakis, Woody Allen ont été
montés par ce metteur en scéne sensible
aux allégories, trés & l'aise dans les tonali-
tés humoristiques.

UNE PURE FORMALITE

sur une idée de Giuseppe Tornatore
Dialogues, Pascal Quignard

Mise en scéne, Claudie Lemonnier

Avec Yves Michel, Gérard Bleyra

et Pierre Vincent Moralés

Au départ, un face a face entre un écrivain
célébre et un commissaire, partagé entre
l'admiration et la jalousie. A l'arrivée, un
huis clos qui transforme la convention poli-
ciére en suspense métaphysique.

Production Compagnie de |a Tarasque

Avec 'aide de la Ville d'Avignon

et la collaberation de Radio France Vaucluse

9 JUILLET AU 3 AOUT A 23 H- RELACHE LE 24

(réation 96
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THEATRE DE LA MOUVANCE

4, rue Manivet. 90 27 07 11

Gomédien, metteur en scéne, auteur, péda-
gogue, Yves Sauton se pertage entre l'omima-
tion de compagnie, la collaboration avec d'autres
créateurs et des interventions universitaires.
Avec Marc Roger, il crée Le Tour du Monde
en 80 nouvelles, rencontres thématiques,
mensuelles autour de textes courts.

HEGIE (raion 96
D’aprés une nouvelle de Yasunari Kawabata
Mise en scéne, Yves Sauton

Avec Nathalie Carcy et Yves Sauton

A la mort de son amant, une femme retrace
les événements importants de son existence.
A travers le corps de l'acteur, la plainte
prend alors toute sa force grace @ une ges-
tuelle précise, a la limite du rituel.
Production Théatre de la Mouvance et Poésie dans
un Jardin | -

9 JUILI._.ET AU 3 AQUT A 19 H

LA POESIE DANS UN JARDIN » 4-6; rue Figuiére

:I EFaussi

FOI ET GULTURE

1, rue de Taulignan. 80 82 25 02

Pour la trentiéme année en 1996, Foi et
Culture est présente au Festival d'Avignon :

LES RENGONTRES AVEG LES ARTISTES

16 JUILLET A18 H -ANTICHAMBRE DE LA MAIRIE
23 ET 30/ JUILLET A 18 H - PALAIS DU ROURE

LART ET LA PAROLE (collogue)

20 ET 27 JUILLET A 10 H ET 16 H
PALAIS DU ROURE

Production Foi et Culture

Avec l'aide de la Ville d'Avignon

et la collaboration de R.C.F et Lumigres

PENICHE DOLPHIN BLUES

Quai de |a ligne. 90 82 46 96

marrée & Avignon depuis 1993, la péniche

Dolphin Blues illustre dans sa program-
mation I'humour théatral et musical plus
un souci particulier vers le jeune public. Le
Dolphin ouvre réguliérement ses soutes
aux comédiens locaux en manque d'espa-
ce. Les choix de 1'été alternent collabora-
tions de longue date (Y'en a pas que des
belles de et avec Saida Churchill, mise en
scéne de Romain Bouteille & 16h20) et coups
de cceur (Un grain de liberté de Pascal San-
vic a 20h20).

MOULIN A PAROLE

76, rue Guillaume Puy. 90 82 99 46

Lieu de spectacle, Le Moulin a parole est
aussi espace de rencontres, d’expositions
et de formations (3 ateliers théatre). La
sélection estivale illustre les auteurs (Aris-
tophane, Shakespeare, Horowitz) et des
créateurs bien connus dans la région tels
que Henri Talau avec «Soledad » (9 juillet
au 3 goit & 12h20).

MASON DU THEATRE POUR ENFANTS

20, avenue Monclar. 90 85 59 55

Le Festival international de thédtr'en-
« fants et tout public » rassemble chaque
année des compagnies autour d'un théme
commun.




Du 16 au 29 juillet, quatre troupes de cul-
tures différentes s’exprimeront sur les diver-
sités culturelles et les expressions artis-
tiques minoritaires, avec une priorité pour
les petites formes et le thédtre d'ombre.

Avec l'aide de la Ville d'Avignon, du département
fie Vaucluse, de la direction régionale des affaires
Bulturelles Provence-Alpes-Cote d'Azur et de la

aisse d'allocation familiale de Vaucluse

LR VISION

4 I'initiative des Soupapes (Serge Barbus-
Ficia-Théatre du Balcon, André Morel-
héatre du Bélier, Gérard Vantaggioli-
hédtre du Chien qui fume), ce montage
laudiovisuel ressuscite la mémoire par
‘image plus que par le discours, souligne
les liens entre le patrimoine et le Festival,
témoigne des apports passés et actuels
entre les Avignonnais et la révolution esti-
vale voulue par Jean Vilar.
Avec |'aide du Conseil general de Vaucluse
28 MAI AU 15 A0UT -9 H A 19 H
L MUSEE EN IMAGE e rue Ferruce

STUDIO DES HIVERNALES
LETE U5 VERNASS

4. rue escalier Sainte-Anne. 90 82 33 12

puis 18 ans, les Hivernales d'Avignon
défendent et illustrent la danse contempo-
raine aux quatre coins du Vaucluse.
L'Eté des Hivernales présente de nouvelles
compagnies. L'édition 96 sera plus particu-
liérement axée sur les duos.

¢ Avec le concours de la:'SIA.C.D. et de |'Adami

OROUPE MANA

21, rue Charrue. 90 85 18 04

l:ondé par Pierre-Alain Jolivet (cinéaste, écri-
vain, dramaturge), le groupe Mana se
consacre au seul thédtre contemporain. La
compagnie s‘installe & Avignon en mars 96.

LA GONTROVERSE DE VALLADOLID

d'aprés un scenario de Jean-Claude Carriére
Avec Raymond Gérome, Bernard Haller
{distribution en cours)

Suspense de prétoire pour un réquisitoire
contre l'obscurantisme.

Coproduction Mana_et Prodisth )

12 AU 22 JUILLET A 21 H 30 - RELACHE LE 20
CARRIERE DES TAILLADES # Les Taillades

MISE EN SCENE

1, rue de Béne. 90 88 47 71

rix du Off 95 pour Chronique des
Funambules d'aprés les textes re-
cueillis par Jean Bourdieu, l'associa-
tion Mise en Scéne propose des lec-
tures spectacles a domicile inspirées
par certains auteurs et thématiques du
testival.
Avec l'aide de la Ville d'Avignon,
de I'Etat-contrat de ville, du ministére de la Culture;
direction regionale des Affaires culturelles Provence-
Alpes-Cates d'Azur, du Fonds d'actions sociales
Provence-Alpes-Cote d'Azur, du Consell régional
Provence-Alpes-Cote d'Azur
et du Conse&il géneral de Vaucluse
20 JUIN AU 20 JUILLET




MUSIQUE D'IMAGES

1, rue Henn Fabre. 90 82 90 20

J gssociation célébre le 50¢ Festival par
deux actions : une exposition in situ,
Théatre d'Images, 1000m? de vues couleurs
grand format dans sept lieux phares de la
cité (9 juillet au 3 aofit) ; une multivision
géante, spectacle chorégraphique, musical
et parfumé autour des photographies de
Claude Gainer, concepteur d'un CD-Rom
sur l'histoire du Festival (10 au 12 juillet au
cloitre des Arts - 4, rue Joseph Vernet).
Avec la collaboration des entreprises Cactus-Europe,
Cassese, Photo labo service, Multimedia-Dominique
Fattaccioli, MAAF, 9 images-Renaud Arrighi, Speos
communications, Photo synthése-Michel Roudnitska,
Yves Privas international, CFA-Carpentras, Opéra d'Avi-
gnon, Ville d'Avignon, France Telecom et La Poste

ESPACE GALANTE

rue Galante. 90 86 44 83

En 1994, 'association le Cercle crée 'Espa-
ce Galante dans les locaux abandonnés
par le cinéma Utopia. Les axes majeurs de
I'animation réguliére apparaissent dans le
programme estival : les cultures du sud, la
communication, l'expérimentation.

9 JUILLETAU3ADUTDE11 HA 24 H

LA POESEE DANS UN JARDIN
GENTRE EUROPEEN DE PUESE PAVRNON

4-6 rue Figuiére. 90 82 90 66

puis dix ans, Marie Jouannic anime cet

espace polyvalent qui met en relation les

pratiques poétiques et diverses activités
artistiques (peinture, musique...)

50 ANS-50 POETES

Ensemble de spectacles et lectures

avec la complicite d'écrivains et comédiens.
Avec |'aide de |'Office régional culturel Provence-
Alpes-Cote d'Azur

9 JUILLET AUSAQUTDE 12HA 21 H

MEDIATHEQUE CECCANO

2 bis, rue Laboureur. 80 85 15 59

nstallée depuis 1982 dans le palais forti-

fié construit au Moyen Age pour le cardi-
nal dont elle porte le nom, la bibliothéque
ou médiathéque Ceccano, est en quelque
sorte l'interlocuteur littéraire du Festival.
Elle a étroitement participé aux hom-
mages rendus & Francis Ponge, Michel
Leiris, Aimé Césaire, Edmond Jabés,
Octavio Paz. Elle accueille cette année
Montaigne.

(QQUE SAS-E, MONSEUR DE MONTAIGNE 7

Conception et interprétation, Marly Barnabé
et Yves-Jacques Bouin

Le Thédatre des Vilains vous propose une
heure en compagnie du philosophe, auteur
des essais. « Montaigne a fait la tentative
la plus difficile qui soit sur terre : vivre par
soi-méme, étre libre et le devenir toujours
plus » (Stefan Zweig).

9 AU 23 JUILLET A 18 H 30

RELACHE LE 14

Coproduction Théatre des Vilains,
Bibliotheque-Médiathégue de Mulhouse

Avec le soutien de I'Agence culturelle d'Alsace

et de la DRAC-Alsace

Les informations contenues dans ce
cahier proviennent des compagnies.
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AVIGNON

| =Cour d'Honneur du Palais des Papés

B2

2 * Salle'du Conclave du Palais des Papss B2

3 = Cour du Lycee Saint-Joseph
4 » Eglice Saint-loseph

5 = Gymnase Saint-joseph

& = Theatre Municipal

7 = Cloitre des Carmes

8 » Cloitre des Célestins

9 » Eglise des Célestins
10 = Gymnase Aubanel
|1 » Salle Beneit Xl
|2 = Chapelle des Pénitents blancs
|3 = Maison des Cotesdu Rhone
|4 = Cour du Musée Calvet

|5 = fardin des Bems

|6 Métropale N-D: des Doms

D4
D4
D4
B2
D2
c5
c5
Dl
D4
c3
C4
B4
Bl
B2

HORS LES MURS

|7 = Studic: Saint-Roch

18 = Champfleury

|2 = Montfavet-La Verdigre
20 = Parc des Equipages

2| » Pont Saint-Bénezet

HORS AVIGNON

22 = Boulbon ; Carnére Redland

23 = Villeneuve les Avignon :

La Chartreuse (Tinel, Eglise; Cave du Pape)

24« Les Angles ; Fatum

LIEUX D'EXPOSITION
25 # Saint-Louis d'Avignor
26+ Maisan |ean-Vilar

27 =« Grande Chapelle du Palais

28« Musée du Petit Palais

22 = Maison des Cates du Rhéne

RENSEIGNEMENTS UTILES
A5 A« Lacation - Saint-Louis d'Avignon B5
A5 B = Festival / Administration - Presse B2
F2. €= Verger d'Urbain'V G2
E4 [+ Centre de Jeunes ot de Séjour B4 )
Bl E » Office-de Tounsme B4
5 L8
2
2
B5
B3
B2
Bl
Cc4
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Cour d’Honneur du Palais des Papes

Individuels Collectivites
Catégone | 190F | 60F
Catégone 2 | 60F 140F
Catégorie 3 |130F I 10F
Soirée du 28/07 : Vente uniquement au bureau de location
Saint-Louis d'Avignon

Théétre Municipal

individuels Collectivités
Catégorie | 160F 140F
Categone 2 130F I 10F
Carriére Redland a Boulbon
Indiniduels Collectivites
Catégorie | I90F | 60F
Catégorie 2 160F 140F

Tous les autres lieux

Voir les tarifs, spectacle par spectacle. dans le calendrier central.

Tarif groupes-collectivités

Uniquement au guichet du Festival d’Avignon.

Ce tarif est accordé a partir de 10 places réservées i 'avance
pour une méme représentation. Il ne peut érre accordé ni 3
I'entrée des salles, ni sur présentation de quelque carte que ce
soit.

Itinéraires

@ Carritre Redland de Boulbon (14 km) : DIR. Nimes
par le Pont de I'Europe (5). Au bout du pont, & droite, DIR.
Villeneuve/Fonr d'Trac. Au stop, prendre i droire. DIR.
Aramon. A 9,3 km, avant Aramon, prendre & gauche, DIR.
Boulbon. Franchir le pont. Prendre i droite vers Boulben er
tout de suite 2 gauche vers la Carriére Redland.

@ Montfavetr-La Verdiére (8 km) : Face au Centre Sainte-
Marthe, 4 I'angle du supermarché Casino (F2), DIR.
Orange/Valence. A 500 m, apres la station essence, a droite
DIR. Morigres (N100). Tout droit (2 km), au grand rond-
point Realpanier, DIR. Cavaillon/Montfavet (N107) :
avenue des Aulnes. Prendre la deuxieéme 4 gauche, chemin
de la Préfete. Tour droit (1,3 km) jusqu’au parking du col-
lege Tavan. .
@Champﬁeury (10 minutes 4 pied) : De la porte St
Charles; (B5) prendre ['avenue du Blanchissage. Au bout de
L'avenue, prendre A droite le boulevard Jules Ferry, puis la
direction-Maison pour tous.

@ La Chartreuse (3,5 km) : Porte de 'Oulle, prendre le
Pont Daladier (A2). Traverser les deux bras du Rhéne,
Apres le pont. prendre a droive DIR. Villeneuve-
centre/Roquemaure. Suivre la direction Roquemaure. Apres
2 km, prendre au 3¢ feu & gauche, parking de la Chartreuse.

PRIX DES PLACES

Cour d'Honneur du Palais des Papes

" 4 i
C-\‘T[:'._GOHIE I
'

Caégorie] [
Catdgone 1
Cutégorie 11T

Théatre municipal

Catégorie] ]
Catégone 1D

Carriére Redland a Boulbon

Categorie 1 ||
‘Catagorie 2 [T
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Leur talent est reconnu.
Nul n’est censé ignorer
leurs droits.

Juillet 1985, 200 ans aprés les auteurs,
la loi reconnait enfin aux Artistes-Interprétes leurs droits de propriété intellectuelle :
un droit moral qui les protége et un droit d'auroriser qui rémunére leur talent.
Plus que jamais, 2 'heure du multimédia et des autoroutes de I'information, FADAMI doit défendre et
développer ces droits en France et dans le monde. Ainsi, TADAMI percevra et répartira
efficacement au profit des Artistes-Interprétes la rémunération due  leur ralent.
Face A ces enjeux, TADAMI demeure aux cotés des Artistes-Interprétes afin

qu'ils soient sur le devant de la scéne.

: 3615
Artistes Interprétes coden s
Votre talent a des droits ADAMI

SOCIETE CVILE POUR L'ADMINISTRATION DES DROITS DES ARTISTES ET MUSICIENS INTERPRETES
10-A, rue de la Palx - 75002 PARIS - Ta&l. . 40 15 10 00 - Fax. : 40 156 10 .30



BACON, LE RING DE LA DOULEUR
Texte de Pierre Charras

Lt par André Marcon
Collaboration artistigue. Michel Archimbaud

Face aux érres convulsifs de Francis Bacon, un visiteur voit
sutgir du fond de sa mémoire les hommes qui crient comme
des bétes, les bétes qu;- crient comme des hommes. Tous les
chagrins difformes qui I'ont constitué homme,

Ed. Ramsay-Archimband

ZIJUILLET A 1l HET A 18 H
EGLISE DES CELESTINS

TEXTE NU

Propase par Claude Saritellj
Sur une Idee de jean-Claude Carriere
Chague jour tn comédien (it un texte autour du thédire
Pierre Arditi, Rolanid Bertin, Dominique Blanc, Gérard Desarthe,
Francoise Fabian, Denise Gence, Anouk Grinberg,
. Didier Sandre, Nada Strancar et Jean-Louis Trintignant

‘Programme détailié disponible debut juiliet,
‘Bureal de |ocation du Festwal (Sant-Louis & Avignon)

Coproduction Soeiéte des autelrs et compasiteurs dramatiques (SACD),
France Cliture

| RIS BOFRIN G2, 23, 24,25, 26 ET 27 JUILLET A 19 H
e MUSEE CALVET

PAROLES D’ACTEURS

Une lecon de thédtre
Par Gérard Desarthe

Un homme de théatre transmet son expérience a dix jeunes
comédiens choisis parmi les quarante parcicipants de
« Talents Cannes 96 ».

Renseiznements et programme debut juillet;

Bureau de location du Festival. (Saint-Louis d'Avignon)
Production Adami

27,23, 24, 75 ET 26 JUILLET 528
SAINT-LOUIS D/AVIGNON s
SUR INSCRIPTION - ENTREE LIBRE -

LECTURES

LECTURES-RENCONTRES

Capitales de I'amour
Brésentation des textes par Guiléne Ferret
En-presence des auteurs

17 JUILLET

L'Usage de la vie
de Christine Angot

Prix Bermard Dot du Festival de Matbeuge
lue par Elisabeth Macocco

18 ILLET

Les auteurs en résidence de compagnonnage
durant Phiver 95 er le printemps 96, lisent leurs rextes et
donnent & découvrir d'autres écritures. Les douze aureurs
sont présents chaque jour, mais la soirée est chaque fois or-
chestrée par un «duo » différent

Jean-Marie Piemme - Patrick Lerch -19 JUILLET

Roland Fichet - Fanny Mentrée - 20 |UILLET

Noélle Renaude - Patrick Kermann - 2| |UILLED

Michel Azama - Luc Tarear - 22 JUILLET

Didier-Georges Gabily - Alain Béhar -23 JUH.J.LFF

Philippe Minyana - Kossi Efoui _-i‘_:'i JUALLET

Bourses de résidence’ dela/direction/du Theatrel EtdegSpm‘taﬂes
du Centre national dd Livre,

du/Centre régional des Lettres diiLanguist e-Reussillan,
du ministere de Ja Communaute frangaise de Belgique

CAVE DU PAPE AT H - ENTREE LIBRE

A LA BOUTIQUE DU FESTIVAL

Vous trouverez
les médailles commeémoratives
du 50¢ festival,
les affiches, les tee-shirts...

PLACE DE L'HORLOGE
AVIGNON

25
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THEATRE

NE TUE TON PERE

QU’A BON ESCIENT
Tragédie
de Gilbert Lely

&
SOLOMONIE LA POSSEDEE

Poéme dramatique tiré du conte d'Alexer Remizov
par Gilbert Lely

Mise en scene, Christian Rist

Scenographie. Daniele Virouvet

Lumiére, Ghislaine Gonzalés

Musique, |ean-IMichel Deliers et Denis Zaldman

Avec Fejria Deliba, Gilles Dumesnpil, Christian Fournier,

Laure Huselstein, Héléne Leroux, Isabelle Morane, Jean-Michel
Deliers et Denis Zaidman

Creation

Ei;poigna.rdc son pere pour offrir la roison d'or & son
ant. C'est Médée, « prodigicuse garce précipitée en des
aventures de chair et de sang » par Jason. Mais ['ingrat 'aban-
donne. Moralité : «]'ai perdu le bénéfice de mon crime ».
Solomonie, elle, a vraiment existé, une jeune villageoise russe
du 17= siecle, célébrée par la chronique. Elle ne songeair qu'a
servir Dieu, mais. au cours de sa nuir de noces, ce sont les dé-
mons qui ont pris possession d'elle. s la marryrisaient en
d'épouvantables et voluprueux sabbats. Elle fue délivrée un
matin de grand soleil. _

Deux eréatures, « ressuscitées » par le théitre, deux courres
fables dramariques, tendues d'humour noir et somptueuse-
ment écrites, qui, portées A la scéne pour la premiére fois, de-
vraient attirer 'attention sur un auteur érrangement ignoré.
Gilberr Lely (1904-1985), connu surtout comme biographe
de Sade, fur aussi un potte, historiographe et traducteur consi-
dérable, auquel Christian Rist a voulu rendre hommage
comme & un classique maudic du 20¢ siecle. « Tes fantasmes
sont sans merci, chiens d'une férocité aigué. Tu ne ten laisses
pas déchirer ; tu les dresses A faire le bean .

Production Studio Classigue, France Cultyre, Studic Productions
=t Maisan de la Possie
Avet e concours de [‘Adami

13 14015 18, 7 18 ET 12 JUILLET A 18 |H

EGLISE DES CELESTINS

LECTURES

FIGURES DE 'AMOUR

Lectures-Spectacles

Poémes et proses de René Char
Lus par Deminique Blanc et Michel Piccoli avec Paul Veyne

|3ET 14 JUILLET A 24 H - MUSEE CALVET
Pour Gilbert Lely

Quatre lecturas prapaseées par Christian Rist

Le Diadéme de [’évidence

CEuvres poétiques at poésies sotadiques de Gilbert Lely

Lecture dingée par Christian Rist

Tout ce que signe Sade est amour

Pages arrachees aux aents de Sade et de Gilbert Lely

Lecture dirigée par Michel de Maulne et interpretée par
Christian Crozet, Michel de Maulne &t Ophélie Orecchia

Six métamorphoses d'Ovide

Traduites et adaptées en vers libres par Gilbert Lely

Avec Fejria Deliba, Gilles Dumesnil, Christian Fournier,

Laure Huselstein, Heléne Leroux, Isabelle Morane

La Folie Tristan

Poéme anglo-norrmand du X2 sicle, librement traduit par Gilbert Lely
Lecture dirigée par Isabelle Grellet et Christian Rist

Avec les eleves du Lycee Montaigne

Atelier de pratique théatrale de |a Maison du Geste et de [Image

IS, 16, |7 ET 18 JUILLET A 24 H - MUSEE CALVET

Vita Nova

de Dante Alighieri

Texte francais, Alain de Libera. Adaptation scénique, Lulu Ménasé
Musique onginale, Giovanna Marini

Par le Quatuor Ars Mova, direction Philippe Nahon

Ayvec Marcel Bozonnet

20,21, 22, 23 ET 24 JUILLET & 24+ = MUSEE CALVET

Le Gars

de Marina Tsvetaeva

Aver Raphaglle Giltis et Edith Scob

Musique originale, David Lewis

26,27, 26,29 ET 30 JUILLET A 24 H - MUSEE CALVET

PAROLES D' ALGERIE

En collabdration avec la SACD

A chu.w:. son jugement

Kaki Ould Abderahmane

Traduction, Benyoussef Messaoud
comedie satinque inedite en francais
Lecture avec Sid Ahmed Agoumi, Sonia...
20 JUILLET A | | Hi- MUSEE CALVET

Les voiles

Abdelkader Alloula

Traduction, Benyoussef Messaoud

Aprés Les Gengreux, créé a Avignon en 1995

Lecture dingee par Jean-Yves Lazennec avec Sid Ahmed Agoumi
Présentation, Benamar Medienne

22 JUILLET A | | H - MUSEE CALVET



LECTURES

ECRIRE LES LANGUES FRANCAISES

Lectures-Rencontres avec
Hector Bianciotti - |0 JUILLET
René Depestre - | | |LILLET
Kenneth White - | 2 [U[LLET
MUSEE CALVET A 22 H

FEUILLETONS RADIOPHONIQUES

Enregistrements publics
Yie recomposée de Jean Vilar
Chronique documentarre et dramatique par Francoise Séloron

g JOET || JUILLET A 18 H - MUSEE CALVET

« Tendre est la nuit »

disait Francis Scott Fitzgerald

Feullletan composé par Reger Grenjer,

réalisé par Chrstine Bernard-Sugy.

28, 29 ET 30 JUILLET A 18 H-MUSEE CALVET

NUITS DES ONDES

Cing nuits d’écoute radiophonique
Avec Jean Yilar, Avignon 1947-1970

Par Madeleine Sola et Alain Trutat

L’acteur, métier, passion

Par Blandine Masson,

en collaboration avec ||Académie expérimentale des thédtres
Denis Lavant. Christiane Cohendy, David Bennent,
Martial Di Fonzo Bo, Michel Piccoll, Redjep Mitrovitsa,
Andrze] Seweryn, Christine Fersen, Valére Dreville,
Anouk Grinberg, Philippe: Mener-Genoud..

Entretiens inédits recueillis par Michéle Kokosowski
Pour Marguerite Duras

par Jean-Marc Turine

Adaptations radiophoniques, thédtre et entretiens inedits

Avec le concours de I1NA. de la SACEN, et faimable autonsation de
|'Gifice de Tounsme d'Avignen

15,16, |7, |BET |9 JUILLET A 22 H
PONT SAINT-BENEZET

DEBAT

Pourquoi les festivals 2
Avec ['Assotiation des directeurs
des Affaires culturslles des grandes villes de Franca

20 JUILLET A [ 1'H
MUSEE CALVET

Ce programme; détaillé et compléte, ser disponible debut julliet,
au bureau de location du Festial (Saint-Louis d'Avignon)

PROJECTIONS

arfte

MAISCN DES COTES DU RHONE

DU 9 JUILLET AU 3 AOOT

« Avignon. Passions publiques »
Projection permariente du filmi réalisé par Patrick Barbéns
(1996 - 90 mn)

['histore d'un festival; s naissance légendaire,

ses metamorphoses sticcessives, son cuverture au monde.
De nombreuses archives de 'INA et Pathé (...} nous font revivie
les 50 festivals d@'Avignon jalannés de cormmentaires

de grands acteurs de cette épapée-devenue mythique.
Diffusion sur ARTE mard;i 2 juiller & 21540

SAINT-LOUIS D'AVIGINON

LUNDL 15 JUILLET

| 114 Jean Vilar, Aventure et Passion (2% - 60 min)
Réalisation - Marcel Teulade

|5H301: Electre de Sophocle (1985 - [05 min)

Mise en scéne : Antoine Vitez

Reéalisation ; Hugo Santiagoe

Avec Evelyne Istria, Jean-Claude Jay, Redjep Mitrovitsa, Eric Frey...

MARDI & |UILLET

| |-i: Théatre présent-passé, autour de Don Juan (1993-60 mn)
Proposé par Barmard Dort = Réalisation : leanne Labrune

15430, La Béte dans la jungle de Henry James (1589100 mn)
Adaptation | Marguerite Duras

Mise er scene; Alfredo Anas

Réalisation : Benoit Jacquot

Avec Samy Frey, Deiphine Seyrig

MERCRER| 17 JUILLET

| |1 : Tennessee Williams (1996-90 mn)

Réalisation : Mermill Brockway - Avant-bremiére

|5h30 : La Comédie-Francaise ou ['amour joué

Réalisation : Fredénc Wiseman (1995 - 220 mn) - Avant-premiere

[ELID) 18 JUILLET

| |+ Patrice Chéreau, Pascal Greggory, une autre solitude
(1995-75:mn)

Réalisation : Stéphane Metge

_ Avec Patrice Chereauy, Pascal Greggory
|5H30: Retour au désert de Bernard-Marie Koltés (1996120 mn)
Mise en scéne ! Jacques Nichet - Avant-premiére

VENDREDI (9 JWILLET

| |11 Entretien Nathalie Sarraute - Claude Régy (1989100 mn)
Réalisation : Claude Regy

|5H30 Pour un oui, pour un non de Nathalie Sarraute
(1989-57 mn) Réalisation ; Jacques Daillen

Avec André Dussolier, Jean-Louis: Tnntignant

SAMEDI 20 JUILLET

| 1-! Jours et nuits du théatre (1791100 mn)

Auteurs : Denys Clerval et Francois Poreile

Reéalisation : Francois Portile

15H30: Vu d'fei (199560 mn)

Chorégraphie de Carolyn Carlson

Réalisation : Charles Picg - Avant-premiére

Carolyn Carlson, le défi de la performance (1996-30 mn)
Réalisation : Charles Picq - Avant-premiére

27
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THEATRE MUSICAL

COMMENTAIRES

Musique et mise en scéne, Georges Aperghis
Texte, Philippe Minyana

Décer et costumes; Yvett Rotscheid

Lurmiigre, Dariel Levy

Vidée, jean-Baptiste Mathiey

Avec Elena Andreyev (violoncelle),

Jozef Houben et Christophe Huysman (comediens),
Vincent Leterme (piano), Frangoise Rivalland (percussion),
Pascal Sausy (chant) #t Geneviéve Strosser (alto)

Ciréation

Ou est tous dans le commentaire du matin au soir, ce
n'est ni bien ni mal; c'est comme ca, dit Georges
Aperghis. Les musiques se commentent entre elles, le rexte
commente le rexte, les acteurs commentent les musiciens, les
musiciens commentent les acreurs, etc. Le commentaire est
une espéce de lierre qui bouffe la forée, dir-il.

Ce ping pong entre langage er méralangage, texte, intertexte,
prétexte er contexte, ce gigantesque hypertexte qui nous
épate et, mine de rien; nous noyaute; il allait de soi que le
fondateur de 'Avelier théatre et musique, 'ATEM, auraic
envie de s'en emparer. Pour nous le commenter. Avec des
sons e des mots, des positions ¢t des dispositifs, des balbu-
tiements er des ahanements, comme a I'accourumée. Avec
Philippe Minyana, il invente un univers oit les variations
sont reines, ob les perits faits divers individo
confrontds aux perspectives du vaste monde eroli
commune & tous les personnages dérive au fur ¢
des histoires de chacun d'eux. Parce gu'aucun’e
méme le plus simple, n'est innocent et que l;éu;; “mine de
rien; modihent le grand organisme sym ]:}humgngw

Froduction ATEM-Thedtre Marterre-Amandiers
Bayensches Staatsschauspist-Marstall (Murch),
Hebibal Theater (Barn)

Aver le concolrs de [Adartj

21,22,23, 24, 25 ET 26 JUILLET A 19 H

SALLE BENOIT Xl

MEREDITH MONK EN CONCERT

CEuvres a cappela

Composées et chantées par Meredith Monk
Selections de- Songs from the Hill (1577), Light Songs (1958)

el de Volcano Songs (1994)

CEuvres pour voix et piano (1971-1993)
Composées et chantées par Meredith Monk
Gotham Lullaby, Travelling, Madweman's Vision, Choosing
Companions (d'aprés lopera Atlas), The Tale, New York Requiem
27,28, 29 ET 20 JUILLET A 19 H - GYMNASE AUBANEL

POLITICS OF QUIET

(titre provisoire)

Musique, chorégraphie et mise en scéne,
Meredith Monk

Conselller artistique, Pablo Vela

Scenographie; Paul Krajniak

Lumiére: Tony Gievannetti

Son, David Meschter

Castumes, Carol Ann Pelletier

Décor, Dabby Lee Cohen

Avec Carlos Arévalo, Theo Bleckmann, Thomas Bogdan, Janis
Brenner. Allison Easter, Dina Emerson, Katie Geissinger, Chmg
Gonzalez, Stephen Kalm, Randall Wong

£t Harry Huff, Allison Sniffen (musicens)

Création en France

L:s images sont sonores et Meredith Monk les appelle des
paysages ». Danseuse, chanteuse, chorégraphe; ci-
néaste, elle n'appartient & aucune catégorie, et peut-étre
n'appartient-elle & aucune époque précise, clle qui s'est en-
gagée dans tous les combars de la modernité; pionnitre de la
performance interdisciplinaire, qui pourtant est 3 la re-
cherche constante d'une forme de langage total au plus
proche des origines du monde. Dans nouwe civilisation occi-
dentale, la musiquc, le théatre et la danse se sont éparpillés;
alors qu'ils s'épanouissent de fagon fusionnelle dans d "antres

culturcs. comme par excmple dans le kabuk1 ou Ie ka;haka.li‘.

trouvant |'unité des sentiments, des émortions, mmmman—
Gant par la vie intéricure, répond-elle. -
F lle explore aujourd’ hm cette vu: mtcnqiﬂfc"'

ments d:..s technologies affolées- Face aux sédu-ét;mis er aux
€légances du modernisme, elle not eequ'il faue par-
fois érouffer les bruits et nier les différences afin de garder
une plac& ala, cérémonic de amé&watmn

'Fﬁjiﬁr Car)r Chanlﬂbl=- Trust.Meet the

ﬁlg"*_ 251 Commissioning Program

dowment for the Arts; Lila Wallace-Reader's Digest Fund
New York State Couricil or the Arts

Avec e sadtien de AT&T Foundation, Aaron Copland Fund for Musie,
Harkness Fouridation for Dance. Heathcote Art Foundation,

Rockafeller Foundation et-Andy Warhol Foundation for-the Visual Arts

26,27, 28,29 ET 30JUILLET A 22 H

GYMNASE AUBANEL L




DANSE

BILL T. JONES/ARNIE ZANE
DANCE COMPANY
Chorégraphies, Bill T. Jones

Ursonate (1996)
1 Mmlquamsmwwter:
1 r-—"““ ‘ﬂ. Muﬁiuue'? ;i?qﬁia;z

D-Man in the Waters (1989)

Musique, Felix Mendelssohn

Lurnigre, Rabert Wierzel

Avec Lelani Barrett, Alexandra Beller, Josie Coyoc,
Mark Davis, Lawrence Goldhuber; Bill T. Jones, Keith Johnson,
Rosalynde LeBiaric, Mar-c Mann. @dlie Rmne-Adelaide

Costurmes, TBA et |a compagnie pour D-Man in the Waters

DANSE

~ BONJOUR MADAME,
COMMENT ALLEZ-VOUS
AUJOURD’HUI, IL FAIT BEAU,
IL VA SANS DOUTE PLEUVOIR,
Mise en scéne, Alain Platel

Les Ballets C.de a B.

Musieus; Craig Weston

‘Scénographie; William Philips

; Luriere; Marc Vandesmeulen
en, Ronald Burchi, Francisco Camacho,
Hans van Den Broek, Noél van Kelst,
okh, Isnelle da Silveira, Nelis Cosyns.
~ Necati Kéyli, Antoine Vereecke:

mmfnem: ban o
des hommes, parfois

.....

T

téneux, ﬁnalcmtmt ;

T E e
33£®?JTA223H.
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DANSE

LES COMMENTAIRES D'HABACUC
Chorégraphie, Josef Nadj

Musigue, Stevan Koyac Tickmayer

Scenographie, Goury

Lumiére; Rémi Micolas

Alec Denes Debrei, Peter Gemza, Mathilde Lapostolle, Nasser
Martin-Gousset. lvan Mathis, Frank Micheletti,

Josef Nadj, Cynthia Phung-Ngnoc, Gyork Szakenyi, Valéri Volf

Création

‘histoire de 'univers — et dans celle-ci nos vies er le
« plus ténu détail de nos vies— est le texte que produit
un dieu subalterne pour s'entendre avec un démon ». Josef
Nadj cite ainsi Jorge Luis Borges. Pour décrire cette malé-
diction, il ajoute, non sans une ceraine jubilation, que tout
cela se passe dans un labyrinthe, réel ou métaphorique, of
quelque monstre ne peut manquer de guetter, aux dérours
d'un couloir, le héros égaré. Clest ce labyrinthe. podtique et
infernal, que Nadj représente, a partir des thimes infiniment
hybrides de Borges. dont la pierre angulaire est la vraie na-
ture du remps, ses anachronismes, son infini, les mysteres de
sa mémoire, |'illusion de'son histoire.
Pour Borgcs, le paradis c'est une immense bibliotheque, oti
se cotoient tous les livres du monde dans les juxtapositions
les plus bizarres; Pour Nadj, le paradis c'est peut-étre un
souk héréroclite, oit se confrontent les arts er les esprits les
plus divers, des plus nobles aux plus roturiers. La rencontre
de ces deux univers baroques était dans un certain ordre des
choses, qui doute du réel et lui préfere les fantaisies de arti-
fice.

Coproduchen Centre chorégraptique national d'Crisans
Theater derStadt Remscheid. Habbel Theater-Berin

Avec le soutien dd Came Sant-Vincent-scane nationale ' OHéans
‘et du Thedtre de la Ville-Pans

I 12,130 14,15 ET 16 JUILLET A 19 H

GYMNASE AUBANEL

SCANDAL POINT
Conception et chorégraphie, Frangois Raffinot

Musigue, Sympathy for the Bevil The Rolling Stones

Lurniere, Francojse Michel

Costumes: Hermes-Pans

Avec Sarah Crépin, Bernard Estrabaut, Emmanuelle Facquet,
Virginie Mirbeau, Patrick Rébus, Emmanuelle Vo-Dinh
(distnbution en cotirs)

Création

tsoudain on le retrouva partout, sur les poitrines des
€ jeunes filles er dans les vitrines protégées par des
grilles, il éuaic un défi et un avertissement. Sympathy for the
Devil: un coup de fouer pour un vieux succds... »
« Trente-cing minutes plus tard Saladin Chamcha émit a
Scandal Point, debout devant la porte de son enfance; avec sa
sacoche et ses sacs pour costumes, regardant le systéme vidéo
d'importation qui gardait l'entrée. On avait peint des slogans
contre la drogue sur le mur d'enceinte ; LES REVES SE
NOIENT/QUAND LE SUCRE EST BRUN. Et
L'AVENIR EST NOIR/QUAND LE SUCGRE EST BRUN. »

Salman Rushdie, Les versets satanigues.

Certaines voix vivantes sont aujourdhui privées de corps,
nous dit Frangois Raffinot. A chaque fois, il s'agit d'une éeri-
wure trés physique comme i un rel investissement dans |'écri-
ture condutsait irrévocablement 4 exposer le corps au danger
et l'obligeait & se replier en lieu stir. « Ces voix possédent une
réelle lumidre, inégalable, dont j'ai toujours voulu ¢éblouir les
danses; en tentant de maintenir la haute énergie que ces pa-
roles dépensent. »

Froduction Centre: chordgraphique national du Havre Haute-Nermmaridie-
Francois Paffinot

Copraduction Le Valean-dLe Hawe, I'Arsenal-Metz

Avec laide de fa région Haute-Narmandie, de fa ville du Havre

et il ministare de fa Culture, direction de ta Musigue =t de | Danse,
delggation 3 |2 Danse

Aved le folitien de Hermes-Pars

26,27, 28, 29 ET 30 JUILLET A 22 H

CLOITRE DES CELESTINS.



L' ATELIER EN PIECES
Chorégraphie, Mathilde Monnier

Centre choregmphioue national

de Montpellier Languedoc-Roussillon

Avec Lluis Ayet, Germana Civera, Herman Diephuis,
Corinne Garcia, Joel Luecht. Benjamin Massé-Lassaque,
Rita Quaglia et Eszter Salamon

Scénographie; Annie Tolleter

Lurniére; Eric Wurtz

Costumes, Chnstine Vargas

Musique, David Moss

Intervention sonore, Christophie Séchet

Installation vidén, Vaiéne Uméa,

Kanm Zenahen et Jocelyne Ruiz

ertains ne parlent pas. Parce qu'ils se sont retirés du

monde; ou parce que les mots leur manquent, peur-étre
parce qu'ils n'ont rien de commun avec les autres, ceux de la
normalité, Mathilde Monnier tente de les rejoindre un
temps, d'explorer leurs rerritoires. Elle observe leurs
rythmes, elle suit a la trace leurs parcours, elle recommence
leurs gestes. Elle se mer littéralement i leur place. Comment
pénétrer dans ces « forteresses » qui semblent vides, les com-
prendre; ne serait-ce qu'un instant, sinon en imitant minu-
tieusement, humblement, les expressions, les postures, les ré-
pétitions ? Parce qu'aucune gestuelle ne lui est érrangere, elle
ne pouvait que s passionner pour les plus étranges. A la re-
cherche du sens que produir leur corps, en lieu et place du
langage, elle cherche ce qui pourrait écre l'origine essentielle
de la danse.
Dans l'espace nu, recrangulaire et blang; elle faic cohabiter
spectateurs et danseurs, tous visibles dans la lumitre, tous
proches dans les univers sonores de David Moss. Solidaires,
le temps d'une représentation, les muers comme les bavards,
dans un nouveau code commun de conduite et de discours.

Coproduction Centie chorégraphique national

de Mantpellier Languedoc-Roussilon, Centre intemational de Bagnolet
polr les ceuvres chorégraphigues Seine-Saint-Denjs

Avec le:soutien du Conseil géneral de Seine-Saint-Denis

Residence de creation Le Quartz de Brest

[0, 12 ET |4 JUILLET AIS HET A 12 H
[WET |3 JUILLET A 19H
GYMMNASE SAINT-JOSEPH

DANSE

SALTO MORTAL

Conception, Toméu Verges

Avec Anne Koren, Roser Mantllo, Alvaro Morell,
Anna Rodriguez, Brigitte Seth, Tomeéu Verges
Collaboration artistique. Jean-Frangois Peyret
Limigre, Daniel Levy

Costumes, Cidaliada Costa

Décor, Emmanuel Clolus

Son, Fredéric Prin

Création

ans Salto mortal. il n'y a pas de personnages. Au com-

mencement il y a le corps et si la proximité est grande
avec la forme théirrale. on est loin de route linédarité ou ten-
tative de narration. Ici tout éclate continuellement, tout fuit
a chaque instant. On oublie, on dorr, on meurr er on se re-
leve: On croir étre ancré dans la réalité et on s'apergoit que
ce n'était qu'un réve, ¢t un autre et un autre encore. Ce qui
avait commencé comme un divertissement, un jeu, tourne
petit & petit au cauchemar. Personne ne sair plus qui il est,
ni ot il se trouve. Chacun n'est, peut-éure, que le prisonnier
de son propre réve. Chacun se demande comment s'évader ?
I faudrait s'évader, oui, mais par ol 2 Ce¢ monde-ci n'a ni
porte ni fenérre. Par ot sortir 2 Ol est le réel ?
Roi du coq 4 l'ane, Toméu Verges procede par sauts et par
ruptures. 1l pemiste dans cer univers ludique; humoristique
et grincant qm prévalait dans ses pitces précédentes. Cette
fois-ci, il sy installe plus que jamais, utilisant 'absurde
comme un pied de nez aux certitudes.

Copraduction Mandrake,

Les Gémeaux-Steaux-scéne nationale,

Ville de Montreul-ADAC-Saison de la Danse

Avec | soutien & la créatjon du Conseil géneral de Seine-Saint-Defiis;
dans & cadre d'une résidence annugile

Avec e concours de |Adarmi

29,3031 JUILLET, 1= ET 2 AOUT A 19 H

SALLE BENOIT XII
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DANSE

QUATRE SOLOS

lcare - Gréation

Chorégraphie, Claude Brumachon
Interprété par Benjamin Lamarche
Création musigue, Christine Groult

Lurnigre Qlivier Tessier

Centre chorégraphique national de Mantes

Moments nomades - Création

Chorégraphie & interprétation, Ingeborg Liptay
Musigue Eberhard Weber et Renaud Garcia-Fons

& Terre du Ciel

Chorégraphie & interprétation, Ingeborg Liptay
Musique, Arvo Part

Pogsie, Max Rouguette

Deécor, Frad André Holzer

Lumiere, Fréderc Dugied

Costurnes, Regina Maxwell

Compagnie |ci et Maintenant (Montpellier)

uatre solos présentés en collaboration avec les

Hivernales d’Avignon, quatre chorégraphes déja af-
firm& dans le paysage de la danse contemporaine fran-
caise, chacun prenant le risque de mettre en jeu sa person-
nalité et son expérience, seul face au public,

Né i Rouen en 1939, Clande Brumachon entame une carriere
de danseur aux Ballers de la Cité en 1979. Initiateur d'un
grotpe de recherche avec Benjamin Lamarche qui sera son
assistant et son interpréte privilégié, il forme sa propre compa-
gnie et recoit pour Texane, tois prix au Concours internarional

de Bagnolet. Claude Brumachon et Benjamin Lamarche;

aujourd hui co-directeurs du Centre chorégraphique national
de Nantes, comprent onze piéces & leur répertoire dont feaze,
solo créé pour le cinquantiéme Festival,

Eleve de Kurt Joos 2 la Folkwangschule (Allemagnc), Ingeborg
Liptay t_ravaijl;: avec Karin Waehner 4 Paris. Lauréate du Clark
Cenrer for P'crﬁ)rming Arts (New-York), professeur et choré-

‘graphe & la Schola Cantorum (Paris) et dans de nombreux

stages et écoles, elle s'installe & Montpellier en solitaire. On la
redécouvre en solo A partir de 1993. Associée 4 des musiciens,
des pottes, des peintres, elle présente des créations étonnantes.

Programme élabaré avec les Hivernales d'Avignan

ICARE : . )
101208 14 JUILLET A LT HET A 18 H

MOMENTS NOMADES & TERRE DU CIEL
|7, 18,19, 20 JVLLET A || HET A 19H

CHAPELLE DES PENITENTS BLANCS

La Fugue - Gréation

Chorégraphie & interprétation, Christine Bastin
Costurrie, Donate Marchand

Lumieres, Dominique Mabileau

Compagnie Christine Bastin

« Immédiatement ! o, tout de suite » - Création
Petite pisce tout sedl ou presque, |

Chorégraphie & interprétation, Georges Appaix
Décor et costumes; Bngitte Garcia

Son, Olivier Repouf

Lurmére; Ywes Godin

Christine Bastin a commencé la danse 2 Lille avec Anne-Marie
Debatre, directement inspirée des travaux de Jacques Copeau,
dont elle retient la musicalité, la thétralité et un goiit profond
du spectacle. Elle dansera trés tor dans des lieus aussi divers que
rues, opéras, cathédrales, jardins, théatres, parvis. En 1982, 2
Paris, elle entte dans la Compagnie Christine Gérard o elle
apprend la technique Nikolais qu’elle approfondit avec Alvin
Nikolais, Murray Louis, Susan Buirge et Carolyn Carlson ; elle
rravaille également la technique classique avec ._loélle Mazer et
Andrei Glegolski. Pour le Festival, elle présente son premier
solo.

Aprés une formation scientifique et-aussi de saxophoniste,
Georges Appaix commence la danse contemporaine avec
Odile Duboc 4 Aix en Provence. En 1984, il crée la compagnie
La Liseuse 2 Marseille. A son actif, une quinzaine de créations,
verbe chantant et corps musical : un style particulier, unique en
son genre. Ce solo estsa derniére création, pour le Festival 96.

Avec |'zide du Consell régional Provence-Alpes-Céte d'Azur
Avec |e cancours de ['Adami

LA FUGUE : _
23,24, 25 26 JUILLET A |l HET A 18 H

« IMMEDIATEMENT! LA, TOUT DE SUITE »
29, 30: 31 JUILLET, e ACOT A | | HET A 19H
CHAPELLE DES PENITENTS BLANCS

e — —————
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CHANTER LES LANGUES FRANCAISES

Douze concerts
Q!lﬁ i Programme musical de France Culture

Québec : Louise Forestier
Préseriation, Frangois-Regis Barbry
PZUILLET A L THET A9 H
MUSEE CALVET

Wallonie-Bruxelles : Christiane Stefanski et Jean-Louis Daulne

Presentation, David Jisse

I3 IUILLET AL HET A9 H
MUSEE CALVET

Haiti : James Germain
Presentation Jacques Erwan

4 JUILLET AT HET A 13 FH
MUSEE CALVET

Afrique : Francis Bebey
Présentation, Gérard Tourtrol

IS JUILLET A 11 H ET A 19 H
MUSEE CALVET

Martinique : Dédé Saint-Prix, Ti'Raoul et Joby Bernabé
Presentation, Caroline Bourgine

I& JUILLET'A || HET A 19 H

MUSEE CALVET

France : Hélene Martin
Accompagnée de Jean Cohen-Solal
Présentation, Frangois-Régis Barbry

|7 JUILLET A |1 HET A |9 H
MUSEE CALVET

LES MESSES DU FESTIVAL

Messe de Johannes Brahms (1833-1897)
Luc Antonini (argue) =t |' Ensemble vocal d'Avignon,

Sous |a direction de Georges Durand

Brahms s'intéressa trés tot aux/cheeurs quiilidirgea li-méme a
Hambeure et & la cour princiére de Detrold. C'est en 1856 qu'll éerivit
i les éléments d'une messe catholique. Ces compasitions,
demeurées ignorées, ont et¢ recemment publices.

La maitrise de Brahms s'y exprime pleingment.

L'ceuvre est éeite poUr cheeur 4 4 et Sivobe et orgue,

14 JUILLET A Jo M

METROPOLE N.-D. DES DOMS

Messe d’André Caplet (1878-1925)
Maitrise Gabriel Fauré de Marseille

Sous |a direction de Thérése Farré-Fizio

|3 Masse a trois voix, dite « des Petits de‘Saint-Eustache
La Forét » est une orason-d'une grande purete,

U chefd'ceuvre de la musique sacrée du X< siecle.
20 JUILLET A 10H
METROPOLE N.-D. DES DOMS

MUSIQUE

Messe modale de Jehan Alain (1911-1940)
Avec Christine Rigaud (soprano),

Pétra Ahlander (mezzt-soprana), Odile Bruckert ({iite),

Luc Antonini, (orgie), sous |a direction d lvan Domzalski

Connu comme. )i des maitres de |'omue. du XX siecle,

{ehan Aldin 2 aussi dinige des cheeurs,

I ecrit une « Messe modale » pour vo fémimines; flite el.ongue.
4 La musique, éctit |ehan: Afain, est falte pour traduire les Stats
d'arme, surtoul 'éveluterncd'un €tatd'ame. (1) Me pas essayer de
traduife un sentiment unique, fit-ce Un sentiment Stemel. »
Réalisation ¢ Cantrs nationd dlifsertion professionnelie d'Art lynque (EMNIPAL)

28 JUILLET A 10 H - METROPGLE N-D..DES DOMS

CYCLE D'ORGUE

Pour ce cinquantieme festival, le Cycle d'orgue faic décou-
vrir unsorgue neuf et présente quelques uns des plis beaux
instruments historiques d'Avignon et de sa région.
Roguemaure, orgue des fréres Jullien, construit en 1690
pour |'église des Cordeliers d'Avignon er déménagé a
Rogquemaure 4 la Révolution francaise est le plus-ancien ins-
trument de la région. Malaucene, un desjoyaux du Vaucluse
qui allie influences francaise et iralienne, Uzds un trés grand
instrument classique francais dans son somprueux buffer.
Notre-Dame des Doms d'Avignon et son mythique « orgue
doré » iralien. Caumont-sur-Durance enfin qui a inauguré
en novembre dernier un instrument aussi merveilleux 2 voir

qu'a entendre dans son original buffer pelychrome.

Jan-Willem Jansen (Toulouse)

|4 JUILLET A 47 H - EGLISE BE ROQUEMAURE

Georges Guillard (Paris)
2LUILLET 417 H - EGLISE DE MALAUCENE

Joan Paradell i Solé (Rome-|talie)
25 JUILLET A 21 H - EGLISEDE CAUMONT-SUR-DIURANCE

Martin Gester (Strasbourg)

Avec Catherine Bruggeman (hautbois baroqgue),

Pascal Geal (trompette naturelie)

Concert organise en collaboration avec les Nuits musicales d'Uzés

37 JUILLET A 16 H - CATHEDRALE ST-THEODORIT:-DUZES

Luc et Lucienne Antonini

Concert de présentation de I’orgue doré italien

: - ~ Lucienne Antonini
[0 JUILLET A 18 H = METROPOLE N-D. DES DOMS
Concert violon et orgue

Gabriella Kovacs (viclon), Lucienne Antonini (orgue)

17 JUILLET A& 1B H - METROPOLE N.-D. DES DOMS

Concert d'orgue
Lucienne et Luc Antonini

24 JUILLET A 18 H - METROPOLE N.-D.DES BOMS

Concert chant et orgue
Pétra Ahlander, (mezzo-soprana), Luc Antonini (orgue)
JUILLET A 18 H - METROPOLE N-D. BES DOMS
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MUSIQUE

CENTRE ACANTHES :
XXe ANNIVERSAIRE

Aver [a participation de
Pierre Boulez, Henri Dutilleux, Gyorgy Ligeti, lannis Xenakis

La 20= édition du Centre Acanthes est marquée par la
présence exceptionnelle de quatre compositeurs qui,
au cours de quelques rencontres avec les stagiaires, leur
feront partager leurs réflexions et leur expérience.

Ce témoignage est prolongé par un rravail théorique er
pratique qui associe les analyses, les ateliers d'interpréta-
tion ¢r de composition, ainsi que les concerts publics. Un
ensemble d'activités qui, sur le theme des claviers, permer
d'embrasser aussi bien les nouvelles techniques des cla-
viers dans la percussion que le formidable répertoire pia-
nistique du XXe siecle.

Ainsi ce 20¢ Cenrre Acanthes est destiné, comme les pré-
cédents, aux compositeurs, interprétes, enseignants, cher-
cheurs qui, dans le cadre de la Chartreuse de Villeneuve-
lez-Avignon, souhaitent vivre pleinement leur temps.

’ 4 *
Cours généraux et pratiques
Piano, Pierre-Laurent Aimard, Jay Gottlieb.
Claude Helffer, Yvonne Loriod, Martial Solal
Claviers, Sylvio Gualda
Analyse et composition,
Philippe Manoury, Michele Reverdy, Alessandro Solbiati
B 12 AUE2S JUILLET

Concerts publics

Concert du XXe anniversaire
Ensemble Intercontemporain
Direction, Pierre Boulez

Stravinsky : Concertino pour douze instruments
Stockhausen : Kontra-Punkte

Berio | Chemins Il pour alto et neuf instruments
Boulez . Dérive | & 2

Ligeti : Concerto pour piano

[5UILLET A 19 H
LE FORUM (LES ANGLES)

Récitals

Claude Helffer

(Euvres de Debussy, Schoenberg, Boucourechliev, Xenakis
I3 JUILLET A |B'H

EGLISE DE LA CHARTREUSE

Pierre-Laurent Aimard :
(Euvres de Stroppa, Ligeti, Kurtag
17 JHLLET A 18 H

EGLISE DE LA CHARTREUSE

Jay Gottlieb :

Musique américaine et ceuvre de Solbiati (oréation)
G JUILLET A 18:H

EGLISE DE LA CHARTREUSE

Jazz : Une heure avec Martial Solal
20 JUILLET A 18 H
EGLISE DE LA CHARTREUSE

Yvonne Loriod ;

(Finres de Messiaen

22 JUILLET A 18 H

EGLISE DE LA CHARTREUSE

Concert des stagiaires (claviers)

Sous |a direction de Sylvio Gualda

24 JUILLET A I8 H

EGLISE DE LA CHARTREUSE

Entrée libre dans la mesure des places disponibles

Concert des stagiaires (piano)

25 JUILLET A 18 H

EGLISE DE LA CHARTREUSE

Entrée libre dans fa mesure des places disponibles

Coproduction Centre Acanthes,

XXl Rencontres de la Charireuse, Festival d'Avignon

Avec laide du ministére de la Cllture, direction de la Musique et de |z
Danse et département des Affaires internationales;

du ministere des Affaires étrangéres,

de | Assooation frangaise d'Action artisuque

de-la:Sacem,

de la Caisse centrale d'Activités sociales du personnel EDFIGDF



50 ANS DE THEATRE

Mémoires du Festival d’Avignon
Commissdire, Antoine de Baecque
Scenographe, Yves Kneusé

n 1947, lorsqu'il vient en Avignon jouer Richard IT dans
la cour d'Honneur du palais des Papes, que fonde Jean
Vilar 7 Un nouveau lieu de théatre # Une cérémonie ? Le
rendez-vous des croisés de la décenrralisation ? Un peu de
tout cela 4 la fois, qui donne au Festival d'Avignon, dés sa
naissance, la force d'une mythologie des temps modernes.
Deés lors chaque homme de théitre présent en Avignon s'ef-
forcera de dialoguer avec le mythe; Vilar le premier qui tente
de le briser, dialogue respectueux, dialogue de sourds, dia-
logue contradictoire, dialogue fructueux.
L'exposition «50 ans de théitre. Mémoires du Festival
d'Avignon » cherche A reconstituer cette histoire, montrant &
tous ses traces matérielles : les archives qui rémoignent de
l'activité des hommes de théatre en Avignon, les costumes,
les maquettes, les éléments scéniques qui racontent cin-
quante années de spectacles. Mais 'exposition tient encore &
confronter ces traces 4 la mémoire des témoins, faisant en-
tendre leurs voix, présentant les images qui, pour roujours,
ont arrété les specracles en des tableaux mythiques. Avignon
et ses fantomes, les pierres de la Cour et leurs échos, le
Festival er ses mémoires, voild les traversées que cette exposi-
tion propose A ses visiteurs,
Anrtoine de Baecque

Exposition du Centre natignal du Théatre,
Avec |a collaboration de |'Assocation Jean-Vilar

|0 JUILLET AU 3 AOUT
DEIIHAIZHETDEIIHI0A I8H30
SAINT-LOUIS D'AVIGNON

EXPOSITIONS

1947 - NAISSANCE D'UN FESTIVAL

Exposition de | Assocation Jean-Vilar
ENTREE LIBRE

THEATRE CITOYEN
du Thédtre du Peuple au Théatre du Soleil

Exposition de |'Asscciation Jean-Vilar
et du Centre national du Théatre
Avec |a collaboration de Pascal Ory

Dans le hall de la maison Jean-Vilar, sont symboli-
quement exposés documents, maquettes, photogra-
phies et costumes qui ont pu étre conservés depuis
I'année de naissance du Festival.

Le théeme de Théitre citoyen est complémentaire de ces
cinquante ans de théitre puisqu’y est abordée la question
de « théarre et démocratie » an cours d'un siécle e qu'il
permet de situer historiquement I"aventure de Jean Vilar.

héarre dans la Cité et pour la Cité, théarre ci-

« toyen; théitre immergé dans les profondeurs des
quartiers et des villes, des bourgs de campagne et des val-
lées montagnardes, mais surtour quelle qu’en soit I'archi-
tecture, monumentale ou éphémeére, théitre adopté par
un public comme un lieu de rencontre, alliant, lorsque
s'allument les feux de la rampe er sans référence aux hié-
rarchies des honneurs et de 'argenr, alliant acreurs et
Francis Raison,

président de I'Association Jean-Vilar

Rencontres avec des personnalités, acteurs, histonens
sur 'une et 'autre expositions
Projections vidéos

9 JUILLET AU 3 AOUT DE 1| HA |3 H
ETDE |4 H 30A 18 H 30
MAISON JEAN-VILAR
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EXPOSITIONS

AVIGNON :
DEUX PALAIS POUR RODIN

ealisée 2 intiative de la Ville d'Avienan

Vtair Rodin, lire ses ceuvres mais aussi ouvrage célebre
qu'il consacra atx Cathédrales de France... Se rappeler sa
dévotion pour l'architecture, particulierement celle du Moyen
,-;\gr., Savoir son respect de la nature; des formes, de la vie sen-
sible; sa foi dans le tempérament frangais; son gotit pour ['ltalie
¢r la référence constante aux jeux d'ombre et de lumiere...
Er d'évidence, souhaiter conforter sa création universelle 2 la
splendeur d'Avignon. .. Telle est la volonté de cette expaosition
rendue possible par un prét exceptionnel d'cenvres issues du
trés riche fonds du Musée Rodin.

Le palais des Papes se fait éerin pour une soixantaine de
bronzes ainsi que des assemblages. er des sculprures consacrées
a la danse. L'univers du maitre est aussi présent grice a 30
photographies anciennes et 70 photographies de Fernand
Michaud qui mettent en parallele ces formes de bronze, par-
faites, avec un corps de chair, vivant, aux expressions multiples.
Le Musée du Perit Palais, quant a lui, présente quelques 30
dessins d'architecture de Rodin, souvent exécutés a la plume,
parfois réhaussés de gouache on de lavis, pris sur le vif... qui
viennent éclairer la démarche de l'artiste qui, a partir d'un dé-
tail, affirmair voir I'ensemble.

24 MALALL ler SEPTEMBRE
DEIIHAIZHETBEI4H30A I8H 30

PALAIS DES PAPES ET PETIT PALAIS

PAGES DE CARNETS

Exposition de dessins de Michel Steiner

Carnrt a portée de main, A la recherche des instants
d'intensitds fugitives : merteur en scéne face 4 Fac-

teut, danseur confronté 3 l'espace de la Cour d'Hanneur,

face a face du comédien avee lui-méme, se maquillant

avant |'entrée en scéne. ..

9 JUILLET AU 3 AOUIT
DE [ HA I3 HET DE 144 30 A 181430
MAISGN DES COTES DU RHOMNE (ENTREE LIBRE)

UN PEINTRE ET SON MODELE,
LES ALPILLES

Encres de Mario Prassinos (1968-1977)
Photographies d’Yves Gallois (1995)

inspirées par le livre de Mano Prassinos La colline tate
(Grasset [283)

Tapisserie « La Colline d’Eygaliéres »

daprés Un dessin de Mano Prassines, tissée aux Ateliers de Beauvais

ario Prassinos fut 'un des peintres complices de

Jean Vilar dés 1947 pour Tobie et Sara de Claudel.
On le retrouve en 1954, avec Macheth « en sympachie to-
tale avec le specracle ». Puis en 1960, pour Erik XIV de
Strindberg. Il créa enfin costumes ex décors pour Macbetto
de Verdi, mis en scéne par Jean Vilar 3 la Scala de Milan,
AVRIL A SEPTEMBRE - TOUS LES APRES-MIDIS SAUF
MERCRED| - FMP DONATION MARIO PRASSINGS
Avenue Durand-Maillane

Saint-Rémy de Provence - Tél; 9092 35 |3

LE LIVRE
DU CINQUANTIEME FESTIVAL

En vente a la Librairie du Festival

50 FESTIVALS

Publié par ACTES-SUD & EDITIONS LOCALES DE FRANCE
Prix de vente public : 250 F

LIBRAIRIE DU FESTIVAL [YAVIGNON - RUE FORTAIL BOCUIER

'HISTOIRE DU FESTIVAL

_ Dans la collection
DECOUVYERTES GALLIMARD

Publié par GALLIMARD-DECOUVERTES
Prix de vente public - 64 F

LIBRAIRIE (L) FESTIVAL DIAVIGNON - RUE PORTAIL BEOUIER




RENCONTRES - DEBATS

Les rencontres du Verger
proposées par Anne Laurent

Edouard Il - |2 JUILLET

Le Naufrage du Titanic - | 2 |UILLET

Le Pracés -~ |5 [UILLET

Chartreuse et Festival | les écritures contemporaines
g JUILLET

Algérie : Les Fils de I'amertume ¢t Hommage a Alloula
17 ALLET

La critique de théitre et les jeunes

Resrcontre defa Maison du geste et de l'image

etde 'ANBAT, avec |3 participation des CEMEA,

|8 JLHLLET

Clest pas facile.. et le théitre de I'Aquarium
|2 NLLET

Autour de Gilbert Lely

20 JUILLET

Education populaire, la culture en action
Rencontre du ministere de la |eunesse et des Spotts,

20 JUILLET

La Tragédie du Roi Christophe - 22 |U|LLET
Les Danaides - 23 |UILLET

‘La Cerisaie - 24 |UILLET

Les acteurs-metteurs en scéne - 25 [UILLET
Le Cri du caméléon - 26 |UILLET

50 ans le bel Age - Mémoires du Festival d'Avignon
27 JUILLET

Hommage a Heiner Miiller

Coproduction Gosthe Institut de Pans et Berliner Ensemble
28 JUILLET

La Fin des monstres - 29 |ILLET

La danse au Festival - 30 [U[LLET

L’équipe du Festival - 3| JUILLET

Sous réserve. Programme détaillé début juillet
Bureal) de location du Festival (Saint-Louis d'Awgnon)

VERGER D'URBAIN V. A |7 H

Les rencontres
du Centre national du Théatre

Lieu d'accueil, d'information et d'échanges
des professionnels du spectacle

Réalisation dis CINT

Programime detaillé, début juilet

Avec [aide di ministere dela Culture.

direction du Thédtre et des Spectacles
Avic e contours de la Bangue frangase de Crédit coopératil

[ AU30 JULLET
DEI0HA I3HEFDE 14 H 30 A [8H30
SAINT-LOUIS D'AVIGNON

ACCUEIL

Centre de Jeunes
et de Séjour au festival

Les Centres d’Entrainement aux Méthodes d'Education ac-
tive (CEMEA), en collaboration avec le Festival et avec
I'aide de la Ville d’Avignon, mettent 2 la disposition du pu-
blic des formules d'accueil permettant de séjourner au fes-
tival de 5 a 15 jours.

Les accueils sont organisés dans les érablissements scolaires
de la ville d'Avignon et concernent particulierement les
jeunes de 16:a 20 ans.

Un centre de séjour permet également de recevoir un public

dadulres:
Tous les séjours praposent des activités d'initiation artis-
riques des rencontres avee les arristes et les professionnels du
spectacle,

RENSEIGNEMENTS ET INSCRIPTIONS
CEMEA - 76 Bld de la Villette

75940 Paris Cedex 19 = tél (1) 4040 43 28

A partir du 6 juillet - 45, rue du Portail Magnanen
84000 Avignon - tél : 90 27 09 98

LA LIBRAIRIE DU FESTIVAL

Plus de 1000 titres de théatre en relation avec la program-
mation du Festival, mais aussi des nouveaurtds, des collec-
tions, des revues, des essais ayant pour theme le théirre.
CENTRE NATIONAL DU THEATRE

SAINT-LOUIS D'AVIGNON

Direction de |a publication; Bernard Faivre d'Arcier

Rédaction, Anne Laurent

Coordination, Claire Faure

Edition el maquette, Antoine Carolus

‘Photogravure, impression, fagonnage, Imprimerie Laffont. Avignon
© Festival d'Avignon. tous droits résenves

Rermerciements 3 tous les callabarateurs
et A toutes les équipes invitées pour leur coopération
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LE FESTIVAL D'AVIGNON
EST SLIBVENTIONNE PAR

LA VILLE D'AVIGNON
LE CONSEIL GENERAL DE VAUCLUSE
LE CONSEIL REGIONAL PROVENCE
ALPES-COTE D'AZUR
LE MINISTERE DE LA CULTURE

(AR

Consell général de Vaucluse

Région

Frovence-Alpes

Cote o Azur

AVEC LE MECENAT
DU CREDIT LOCAL DE FRANCE
ET DE PERRIER

AVEC LA PARTICIPATION DE
LA FONDATION AT&T

= aar (@ NCR

BE

Redland

DU COMITE INTERPROFESSIONNEL DES VINS DES
COTES DU RHONE ET DE LA VALLEE DU RHONE
5 ol

RHONE

DE
LA POSTE =

ET DE LA SOCIETE ROBERT JULIAT

arte

SOUTIENT LE FESTIVAL

38
CITROEN
LES VOITURES OFFICIELLES
DU 50¢ FESTIVAL D'AVIGNON

AVEC LE CONCOURS DE :
y N

TR
v

Société civile pour I'administration
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La Cerisaie d'aprés Tchekhaov,

mise en) scéne de Margarta Mladenova et lvan Dobtchey
Un Cid de ef par Emilie Valantin

Le Cri du caméléon d'Anomalie,

mise en scéne et chorégraphie de Josef Nadj

Les Fils de I'amertume de Slimane Benaissa,

mise en scene de Jear-Louis Hourdin et Slimane Benaissa
C'est pas facile, triptyque Brecht-Bove-Tabucchi
mise en scéne de Didier Bezace

Ne tue ton pére qu'a bon escient

& Solomonie la possédée de Gilbert Lely,
mise‘en|scene de Christian Rist

A partir de Tchekhov, Vilar, Vitez et Louis Castel,
mise-en sceéne de Louis Castel

La Fin des monstres de et par lean-Paul Wenzel

Le Cabaret proposé par Sik Sik bureau de théatre
La Cour des comédiens,

mise en scene de Georges Lavaudant
Commentaires de Philippe Minyana,

musique et mise en scéne de Georges Aperghis
Bonjour Madame. .. chorégraphie d'Alain Platel
Salto mortal, chorégraphie de Toméu Vergés
Quatre solos de Claude Brumachon, Ingeborg Liptay,
Christine Bastin et Georges Appaix

Association franéaise d'Action artistique
ministére des Affaires étrangéres,

pour
Les Danaides d'apres Eschyle,

mise en scéne de Silviu Purcarete

La Cerisaie d'aprés Tchekhov,

mise en scéne de Margarita Mladenova et lvan Dobtchev
Les Fils de I'amertume de Slimane Benaissa,

mise en scene.de |ean-Louis Hourdin et Slimane Bendissa
Le Centre Acanthes
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Les Fils de I'amertume de Slimane Benpaissa,

mise en scéne de |ean-Louis Hourdin et Slimane Benalssa
Domaine Public de Christiane Cohendy et Robert
Cantarella, mise en scéne de Robert Cantarella

La Croix des Oiseaux de et par Hubert Colas

Soctdted des Auronrs
Sacb o Comtipeastiaties Eammaigiies
pour :

La Tragédie du Roi Christophe d'Aimé Césaire
mise en scéne de Jacques Nichet
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CREDIT LOCAL DE FRANCE,

MECENE GENERAL

Cette année au Festival d’Avignon,
nous comptons beaucoup sur le souffleunr.

La manifestation culturelle la plus atcendue de I'été illuminera de sa féerie,

cette année encore, la Cité des Papes. Le Crédit local de France, partenaire officiel
du Festival d'Avignon depuis plus de 10 ans, est heureux de célébrer la 50 éme
édition de certe grande féte du théitre et de contribuer au rayonnement er
a la diffusion de la culture en France.

Premier partenaire financier et conseiller permanent des collectivités locales pour
le financement de leurs équipements collectifs, le Crédir local de France méne
depuis sa création une politique active de mécénar, en appui de son role d'acteur

de la décentralisation.
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stolire

1947 — 1964 :
Vilar, « régisseur »
au palais des Papes

1964 — 1979 :
L'Eclatement
du festival

3

Avignon, capitale
de tous les théatres

980 a aujourd’hui :
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w=— Le Festival d'Avignon est le plus ancien et le plus célébre de France. Il fut fondé en 1947 par Jean Vilar.

C'est a [‘eccasion d'une exposition de peinture contempordine, organisée

dans la grande chapelle du palais des Papes, par Christian Zervos, critigle

Y

et collectionneuy, et le poéte René Char, que Jean Vilar fut convié @ présen-
ter ['un de ses succes parisiens : Meurtre dans |2 cathedrale de T.5. Elliot.
Habitué des petites scénes, Vilay, dans un premier mouvement, refuse car la
cour dhonneur du palais [uj parait un (leu trop vaste et « trop informe v,
Cependant, (l fait une autre proposition : présenter trols pigces, guasiment
houvelles pour (e publlic : Richard I wn Shakespeare presgu’inconnu d
l'épogue, en France; Toble et Sara, de Paul Claudel, enfin La Terrasse de midi,
deuxieme ceuvre d'un jeune auteur - Maurice Clavel. Des le premier Festival,
en septembre 1947, e programme propose a (q fois des ceuvres meconnues du

repertolre universel et des textes contemporains.

Le Festival a connu trois grandes phases dans son évolution :

1 VAP S YO AL N AT S i Torb i rrs s e o o fap = W ipertcs S B el YR e
¥ 194, 1964 @ Vilar., « regilisseltll All palals ces rapes

== Pendant 17 ans, le Festival reste |'affaire d'un seul homme, d’une seule équipe, d'un seul lieu, et donc
d'une seule ame. La volonté de Jean Vilar est de toucher un public jeune, attentif, nouveau, avec un théatre
différent de celui qui se pratiquait a I'époque & Paris : « Redonner au théatre, & I'art collectif, un lieu autre
que le huis clos (...); faire respirer un art qui s'étiole dans des antichambres, dans des caves, dans des
salons; réconcilier enfin, architecture et poésie dramatique ».

Jean Vilar s'attache une troupe d'acteurs qui viendra chaque mois de juillet réunir un public de plus en plus
nombreux et de plus en plus fidele. Gérard Philipe — déja célébre a |'écran — en est resté le symbole dés 1951,
avec ses roles fameux du Cid (Comeille) et du Prince de Hombourg (Kleist).

Le Festival devient le fer de lance du renouveau théatral francais. Il éclaire et conforte d'autres expériences
d'animation théatrale conduites alors par les pionniers de « la décentralisation » (Jean Dasté a Saint-Etien-
ne, Maurice Sarrazin a Toulouse, Hubert Gignoux a Rennes, André Clavé a Strasbourg...). C'est en province
que I'art théatral se renouvelle par I'action de metteurs en scéne — chefs de troupe, envoyés par I'Etat en mis-
sion, dans ce qui était tenu, a I'époque, pour un désert culturel...

Vilar ne crée pas a Avignon un centre dramatique permanent, mais il est nommé directeur d'une grande salle
de Paris (Chaillot) a laquelle il redonne le nom de Théatre national populaire. Le Festival d'Avignon ne fait
alors plus qu'un avec le TNP et ses jeunes comnédiens.

Les comeédiens du TNP ont pour nom Gerard Philipe, Maria Casares, Charles
Denner, ‘Moniqgue Chaumette, Jean-Pierre Darras, Jeanne Moreau, Daniel

Serano, Georges Wilson, Christiane Mingzzoli, Miche! Bouguet, Silvia




Monfort, Philibpe Norret, gtc.
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gui feront date : Lorenzaccio, Dom Juan, Le Mariage de f

1qarg, Mere Caurage

La Guerre de Troie n'aura pas liew, ete

Jusqu’en 1964, TNP et Festival ont un seul et méme « patron » qui s'appuie sur le travail de militantisme cul-
turel hérité de |'esprit d’aprés-guerre pour attirer un public massif. C'est une liturgie, un rituel, une « com-
munion » qui se déroule chaque été, au palais des Papes.

w— jean Vilar est sans doute le premier, conscient que ce rituel risque aussi de se changer en routine.
D’autres personnalités du théatre s'affirment également en France. Enfin, le directeur du TNP est las de cumu-
ler des fonctions ecrasantes; il quitte le palais de Chaillot, en 1963, pour se consacrer au Festival d’Avignon,
qu'il soumet a une interrogation incessante, une remise en question permanente.

Il casse donc, déliberément, la cérémonie elaborée autour des spectacles du TNP, ouvre la voie dans le Festival
a d'autres disciplines artistiques : la danse, le cinéma, la musique, et invite d'autres metteurs en scéne a se
présenter devant son public : tel Roger Planchon dés 1966, ainsi que « Le Ballet du XX* siécle » de Maurice
Béjart, ce qui fera d'Avignon, également, I'un des plus anciens festivals de danse en France.

Des lors, le Festival, plus ouvert, est aussi plus difficile & maitriser. De nouvelles générations en témoignent.
Ainsi en 1968, Jean Vilar est-il dans la tourmente. La vague de la révolte étudiante de mai 1968 atteint le
Festival et conteste son pére fondateur. La confusion des esprits est a son comble et Jean Vilar, pourtant si
ouvert au dialogue avec la jeunesse, en souffrira irrémédiablement. [l est emporté par une crise cardiaque en
1971. L'aventure est poursuivie par son adjoint, Paul Puaux, témoin de I'histoire du Festival et organisateur le
mieux place pour prolonger I'entreprise de Vilar.

Pendant les années soixante-dix, la cour d honneur est confiée aux hérauts de la décentralisation, les héri-
tiers du TNP vilarien : Georges Wilson, Antoine Bourseiller, Marcel Maréchal, Gabriel Garran, Guy Rétoré,
Benno Besson, Otomar Krejca. D'autres espaces scéniques sont nés : cloitres et chapelles sont devenus
d'autres lieux d'aventure qui rompent avec I'esthétique vilarienne (comme Einstein on the Beach de Bob
Wilson, Méphisto par Ariane Mnouchkine, ou Les Moliére par Antoine Vitez) ou se donnent mission de faire
découvrir, par des « mises en espace » des textes contemporains (Théatre Ouvert, réalisation de Lucien
Attoun) portés par de plus jeunes metteurs en scéne.

Parallélement au festival, s’est créé un hors-festival : le « off » regroupement épars de compagnies dési-
reuses de toucher le public du Festival. Sans pour autant avoir été sélectionnées et invitées par la direction
du Festival, elles veulent participer a ce qui devient la grande féte estivale du théatre, rendez-vous incon-
tournable des professionnels, des medias, et du public amateur de théatre.

= En1980, le Festival est a un tournant. Il ne peut plus s’appuyer sur la fidélité d'une institution théatra-
le acceptant de venir présenter a Avignon, les avant-premiéres de ses créations. Il n’est pas subventionné par
I'Etat et reste géré sous la forme d'une régie municipale. Il doit étre modernisé et professionnalisé pour faire
appel a la nouvelle génération des créateurs.

Paul Puaux, en 1979, désireux de se consacrer a I'histoire de 1'aventure vilarienne, crée la Maison Jean-Vilar.
1l décide de passer la main et fait appel & un plus jeune administrateur : Bernard Faivre d'Arcier, qui cinq ans
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durant, sattache a ces objectifs. Le Festival conquiert son indépendance de gestion a travers une structure
juridique autonome. L'Etat rentre au sein de son conseil d'administration : au fil des ans, le ministére de la
Culture deviendra le principal bailleur de fonds publics. L'équipe d’organisation est développée pour faire
face aux contraintes d'une gestion moderne et a des exigences techniques de plus en plus sophistiquées. Le
dispositif de la cour d’honneur est transformé en 1982, pour accueillir le Théatre du Soleil, la troupe d'Ariane
Mnouchkine. La nouvelle génération du théatre comme de la danse fait une entrée en force (Daniel Mesguish,
Jean-Pierre Vincent, Georges Lavaudant, Jean-Claude Gallotta, Pina Bausch etc.)

En 1985, Alain Crombecque, ancien directeur du Festival d'Automne, prend les rénes d'Avignon pour huit ans.
A la confiance accordée & sa génération théatrale, il ajoute sa marque personnelle, en insistant sur la pré-
sence de poétes contemporains, la programmation musicale et I'ouverture aux civilisations non-euro-
péennnes.

Du Mahabharata, présenté par Peter Brook dans une carriére désaffectée, au programme théatral et musical
de 1992 consacré a I’Amérique hispanique, Avignon s'ouvre, en effet, davantage a |'Etranger. Le Festival n’en
reste pas moins le point focal de grandes aventures du théatre francais, convenant a des spectacles de
dimensions hors-normes qu'il serait difficile de présenter ailleurs, comme I'intégrale du Soulier de satin de
Paul Claudel, mis en scéne par Antoine Vitez ou encore la projection avec orchestre de grands films muets du
répertoire cinématographique.

Alain Crombecque, nommé lui-méme une seconde fois a la téte du Festival d’Automne (a la disparition de son
créateur, Michel Guy), Bernard Faivre d'Arcier revient, & la demande de la Ville et de I'Etat, au Festival pour un
nouveau mandat de cing ans (1993-1997) en compagnie de Christiane Bourbonnaud, avignonnaise, également
directrice de la manifestation. L'objectif est, alors, précisé : développer la capacité d'initiative du Festival en
faisant de lui un coproducteur a part entiere des créations présentées et faire du Festival le cceur d’un pole per-
manent du théatre, en association avec la Chartreuse de Villeneuve-lez-Avignon (devenue centre de résidence
d'auteurs), et un lieu de mémoire du théatre et de formation a ses métiers techniques : Saint-Louis d’Avignon,
siége du Centre national du Thédtre et de |'Institut supérieur des Techniques du Spectacle.

L'histoire du Festival est donc celle d'une grande continuité : elle a connu quatre directeurs seulement en
cinquante ans, mais aussi une profonde évolution : le Festival est passé d'un centre unique (une seule trou-
pe, un seul lieu) a une multitude de propositions artistiques (cinquante spectacles) réparties sur une ving-
taine de lieux scéniques, trés différents les uns des autres.



Le Festival aujourd’hui
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» Le Festival d'Avignon est avant tout le festival du théatre public. Ce que Vilar appelait un théatre a
vocation citoyenne, ou que Vitez appelait un théatre d'art. Le Festival n'est donc pas construit sur une
logique commerciale, un appel au simple divertissement, un fourre-tout aux accents touristiques.

1l est, a la fois, le reflet et le phare de 1'ensemble du théatre public : reflet, car il témoigne de la capacité
créatrice, comme des faiblesses, des arts de la scene : chaque édition du Festival est le résultat d'un parte-
nariat conduit avec de grandes institutions théatrales (théatres nationaux, centres dramatiques de provin-
ce) autant qu’avec un grand nombre de compagnies indépendantes, célébres ou non, bien ou peu subven-
tionnées. Le sort du Festival est donc indissociable de celui du théatre subventionné en France. Mais il est
aussi un phare, dans la mesure ou il présente majoritairement de nouvelles productions, qui, aprés y avoir
connu leurs débuts, seront reprises et tournées dans d'autres villes de France et d'Europe.

Le Festival est donc, a la fois, un lieu de consécration et de découverte, qu'il s'agisse des auteurs, des met-
teurs en scéne, ou des acteurs. Il méle plusieurs générations d'artistes, comme il rassemble plusieurs géné-
rations de spectateurs.

Si le théatre en est la discipline reine, la puissance invitante, le Festival s'est élargi a d'autres formes de spec-
tacles et notamment au théatre musical, a la danse, a la musique contemporaine (en accueillant, a
Villeneuve-lez-Avignon, le centre Acanthes, lieu de stages et d'écoute de recherches musicales) et méme au
cirque dans ses évolutions récentes. A certains moments de son histoire, poésie, expositions d'art ou d'his-
toire du spectacle, cinéma, art vidéo, se sont joints a la programmation. Le Festival ne présente pas, en
revanche, de musique ou d'opéra classiques, sauf un cycle de musique sacrée, compte tenu de la proximité
d'autres grandes manifestations réservées a ces domaines (comme les Chorégies d'Orange, ou le Festival
d'Art lyrique d’Aix-en-Provence).
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> [e Festival 96 en chiffres

» 43 spectacles de théatre, de théatre musical et de danse, dont 3/4 sont des
« crégtions », cest-a-dire des nouvelles productions (oit de textes du
répertoire. soit d'cuvres contemporaines).

» 3 cycles de [ectures.

* 3 cycles de musigue contemporaine.

+ /| cabaret.

« la capacité totale d'accueil offerte en 26 jours, est de l'ordre de 160 oo
places. L'objectif est d'en occuper 70 %.

» 20 lieux scéniques différents, 3 espaces de lecture.

* Plus de goo représentations.

* Environ 800 acteurs, danseurs, musiciens.

« 500 journalistes de presse écrite et de l'audiovisuel.

* 500 employés pendant le mois du festival dont 220 techniciens venant de
toute la France.

»= [is ont fait l'histoire du Festival

= Metteurs en scene et comediens: Bartabas, Benno Resson, Peter Brook
Patrice Cheéreay, Alain Frangon, Tadeusz Kantor, Manfred Karge, Matthias
Langhoff, facques Lassalle, Georges Lavaudant. Ariane Mnouchkine, Jean
Vilar, Antoine Vitez, Georges Wilson, Bob Wilson, Michel Aumont, Daniel
Auteuil, Philippe Auron, Michel Bouquet, Maria Casarés, Philippe Caubére,
Alain Cuny, Jean-Pigrre Jorris, Ludmila Mikaél Redjep Mitrovitsa, Silvia
Monfort, Jeanne Moreau, Philippe Nolret, Gérard Philipe, Daniel Sorano..

+ Choregraphes et danseurs : Alvin Ailey, Dominigue Bagouet, Pina Bausch,
Maurice Bejart, Bil T. Jones, Carolyn Carison, Merce Cunningham, William
Forsythe, Jean-Claude Gallatta, Paola Bortoluzzi, Jorge Donn...



Le choix du programme
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»— Le Festival (qu'a Avignon, on a pris I'habitude d'appeler « in ») présente chaque année un programme
différent, composé majoritairement de nouvelles productions. Ce sont soit des ceuvres nouvelles encore
jamais portées a la scéne («créations mondiales »), soit de nouvelles mises en scénes de textes contempo-
rains ou du répertoire (« créations »), soit enfin des spectacles déja créés a I'Etranger dans leur langue d’ori-
gine et encore inédits en France (« créations en France »).

Le Festival est donc en majorité composé de spectacles qui ont été retenus, par la direction artistique, sur
projet. Le Festival n'est donc pas la collection de spectacles vus ailleurs et invités ensuite. C'est dire la part
de risque prise chague année, en étroite coopération avec les metteurs en scéne et les chorégraphes. Il y a
chaque soir au Festival, une, deux, trois, voire quatre « premiéres » ce qui justifie la curiosité de tant de cri-
tiques et de professionnels présents & Avignon. Le choix des spectacles est le résultat d'un long processus
commencé 18 mois plus tot, par I'étude de projets recus par le Festival ou initiés par lui; Il n'y a pas, comme
dans d'autres manifestations a |'Etranger, de procédure de demande de participation. Le Festival n'est pas
une structure d'accueil et de répartition de spectacles existants, comme on le ferait pour l'allocation de
stands dans une foire commerciale. C'est le résultat d'une sélection différente chaque année, comportant un
ou des thémes majeurs, mais toujours attentive a la qualité du projet en tant que tel (qu'il s'agisse du texte,
des intentions de mise en scéne, de la distribution, de la scénographie etc.).

Plusieurs centaines de projets sont recus et examinés par la direction du Festival, dont les responsables s'ef-
forcent, par de constants voyages en France et ailleurs, et les conseils de professionnels multiples, voire de
correspondants 3 |'Etranger, de connaitre les travaux antérieurs, en cours ou a venir, des metteurs en scéne
et chorégraphes.

La configuration d'une édition particuliére du Festival est évidemment le résultat de la confrontation des
désirs de la direction du Festival : mettre telle année |'accent sur les textes contemporains ou sur tel aspect
du répertoire; privilégier ou non une génération ou une forme artistique; développer une thématique de
contenu: ou encore montrer |'état des arts de la scéne de tel ou tel pays, etc. avec les contraintes tempo-
relles, financiéres ou techniques, inévitables dans la mise en ceuvre des propositions.

Sans doute, la contrainte la plus forte est-elle celle du financement du projet. Contrairement aux festivals
lyriques qui peuvent presque entiérement produire les spectacles qu'ils proposent, le Festival ne peut, comp-
te tenu de son budget (45 millions par an) et de son amplitude (45 spectacles environ), financer qu'une peti-
te partie du coiit de la production du spectacle. En revanche, il se fait une régle de couvrir les frais des repré-
sentations en Avignon (pré-achat du spectacle, droits d'auteur, transports et défraiements, cotits techniques,
colits d'organisation et de promotion, etc.).

C’est dire que le Festival fait appel a de nombreux partenaires et participe pleinement a |'élaboration du plan
de financement de chacun des spectacles. Les procédures de coproduction ou de co-réalisation utilisées
expliquent le nombre et la variété des institutions citées aux génériques des spectacles. Ainsi le Festival col-
labore-t-il trés fréquemment avec des centres dramatiques et des scénes nationales et trés réguliérement
avec des organismes associés tels que France Culture, I'’Adami, Beaumarchais, la SACD, |'ANPE-Spectacle et
pour ce qui concerne les relations avec I'Etranger, les services culturels des ambassades de France, |'AFAA ou
le département des Affaires internationales du ministere de la Culture.



w- Parallélement au Festival se déroule, aux mémes dates, le « off » qui répond a d'autres logiques.

IIn'y a pas, a proprement parler, de direction du « off » (contrairement au festival « Fringe » & Edimbourg)
mais une association : Avignon - Public - Off qui, depuis 1983, offre a ses adhérents un certain nombre de
services dont le plus important est la publication et la diffusion d'un programme commun de tous les spec-
tacles présentés en « off »,

= [le Off
Avtgnon - Public - Off
Direction, Alain Leonard
BP s - 75521 Paris cedex i}

Conservatoire de Musigie

Place du Palais;, 84000 A ignon = Tel 04 9016 6o OF

Maison diut Off
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En 19886, 380 compagnies ont presente 482 spectacies dans o5 lfeusx

lin"y a pas de sélection dans le « off ». Et donc, la possibilité est offerte a tout groupe théatral (satisfaisant aux
conditions légales requises pour la présentation de spectacles au public : obligations fiscales, sociales, profes-
sionnelles et de sécurité) de venir, pour peu qu’il puisse s’assurer d'un lieu de représentation. §'il s’agit de jouer
sur la place publique, il faudra I'autorisation de la Mairie (laquelle peut poser des conditions d’horaire ou
d’emplacement pour des raisons de nuisance ou de sécurité publique par exemple). $'il s'agit d'un lieu de
représentation recevant du public avec vente de billets, la compagnie aura a trouver, par elle-méme, son lieu
d’accueil, ainsi que la période horaire de ses représentations.

Le « off » a donné a la ville ses couleurs et son atmosphere particuliéres de cité « saisie par le théatre ». Il a pro-
liféré en occupant des lieux de toute nature : cours, caves, appartements, entrepots, mais aussi de vraies salles
bien aménagées. C'est dire aussi qu'il est composé, de fait, de bric et de broc et qu’une participation en « off »
peut réserver de bonnes surprises (étre « révélé » par la presse, étre « acheté » par des professionnels, étre
« apprécié » par le public, la rumeur étant rapide a Avignon); mais aussi de mauvaises, du fait de la concur-
rence (d'autres spectacles, d’autres horaires etc.) et du cout de I'investissement a consentir pour une telle venue.
Le « off » n'en reste pas moins apprécié d'un public & la curiosité insatiable et qui aime a découvrir, criti-
quer ou révéler, ce qui explique |'expansion de ce phénomeéne paralléle au Festival et qui entretient avec lui
des relations de bon voisinage.

Il existe, enfin, de fait, un troisieme ensemble de spectacles : ceux qui sont présentés par les compagnies
permanentes d'Avignon. Celles-ci ne font pas systématiquement partie du Festival « in » (bien que tel spec-
tacle puisse I'étre, s'il a été choisi et invité, comme pour tout autre, une année particuliére) et on ne saurait
pas non plus les considérer comme des compagnies de passage, puisqu’elles développent un travail tout au
long de I'année, a Avignon méme. Aussi, la liste de ces spectacles est-elle récapitulée dans un cahier parti-
culier « Avignon sur Festival » inclus dans le programme du « in », pour I'année 96.



Les lieux du Fesgtival
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» Avignon, en son cceur, a l'intérieur de ses remparts (I'intra-muros) est une ville historique, marquée
par I'influence italienne. Le Festival s'est inscrit, dés son origine, dans ce patrimoine prestigieux, qui n'était
pourtant pas congu pour qu'y soient présentés des spectacles.

Cependant, cette rencontre n’a pas tourné a la confrontation, mais a la mise en valeur mutuelle du patri-
moine et de la création. Le palais des Papes reste dans ses murs un ensemble monumental trés visité et sa
cour est découverte sous un autre aspect, I'été, quand prend place une salle de plein air pouvant accueillir
2 250 personnes.

D'autres lieux, de grande valeur architecturale, comme le cloitre des Carmes, des Célestins, ou la chapelle des

patiente et considérable restauration qui a fait en 25 ans de la vaste chartreuse, abandonnée, de Villeneuve-
lez-Avignon, un centre culturel permanent qui s'associe chaque été au Festival, pour présenter des mises en
scenes de textes contemporains.

= [a Chartreuse
Ancien monastére fondé au XIV siécle; par le Pape Innecent Vi, la char-
treuse de Villeneuve (ez Avignhon est situee en face du palals des Papes suy
la rive droite du Rhone, dans (e département du Gard. Elle comprend
i8 0oo m® de jardins et de batiments ordonnés dans une construction rigou-
reuse; (e méme pour toutes les chartreuses... Flle garde le charme et la dou-
ceur des espaces de solitude et d'exercice communautaire mais elle est
awjourdhui aménagée et restquree pour accueilliv d'une part des visiteurs,
et d'autre part des artistes : c’est g (a fois un monwment Ristorigue d visi-
ter toute [‘année et un (leu de recherche, de créealion et de séjour pour les
autelrs dramatiques.
Apreés une quinzaine d'annees d'activités pluridisciplinaires, la chartreuse
abrite — depuis 1991 — le Centre national des Ecritures qu Spectacle gui a
pour mission de metire en valeur les textes d'auteurs de thédtre vivants.
Les cellules des moines entourant (es trois cloitres, veritables petites mai-
sons avec jardins, sont 4 présent des lieux de résidence ol se succedent [es
jeunes auteurs et les compagnies. Le Tinel, autrefois réfectoire des char-
treux, a €té aménagé en salle de spectacle ou l'on prépare des créations
d'ceuvres contemporaines, présentées soit pendant les rencontres de la
Chartreuse au Festival d’Avignon, soit en auant-premiere en d‘altres sai-
sons. L'ancienne boulangerie et [‘hotellerie sont des lieux de stage et de tra-
vail expérimental. Ainsi, (a Chartreuse vit toute [‘année.
« a7 résidences d'auteurs de thédtre, 20 residences de création (avec des
compagnies), 173 lectures de textes de thédtre contemporain (soit dans les

rendez-vous d’hiver, soit dans les rencontres d'été), 30 stages et 8 numéros
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des Cahiers de Prospero, revue congue par des guteurs de thedtre, sont d
mettre au bilan du Centre national des Ecritures dy Spectacle depuis 1991,
date oy s'est precisée; en complémentarité avec (g Festival la nouvelle voca-

fion d@’un ensemole patrimontal hors dau commin

=~ Dés son origine, le Festival a donc vu son destin lié au plein-air. Avec ce que cela comporte de magie,
lorsqu'il s'agit de contempler une nuit calme, douce et étoilée de Provence. Mais aussi avec bien des risques
et des difficultés techniques, lorsque I'orage ou le mistral s'en mélent... L'histoire du Festival fourmille'
d’'anecdotes a ce sujet, qui deviennent avec le temps autant de souvenirs amusés et héroiques, mais qui, sur
le moment, sont plutdt tenues pour des mini-catastrophes...

C'est que le Festival a eu a relever de sérieux défis : assumer des coiits techniques a la hauteur de tous les
exploits... En effet, il faut au Festival monter et démonter tous ces lieux de plein-air. Non seulement dispo-
ser scénes et salles mais en outre leur fournir équipements de son, de lumiére, de projection ou de scéno-
graphie a la mesure des spécifications techniques qu’exigent les spectacles de nos jours. On est donc loin du
plateau, des banderoles flottant au vent et des projecteurs de poursuite de I'époque de Vilar. Méme si ces
dispositions scénigques ont gardé toute leur gloire (car elles avaient été congues pour le lieu-méme), I'archi-
tecture sévere et dépouillée du palais ne pouvait plus longtemps imposer une scénographie unique,
immuable. L'histoire du Festival a donc été, aussi, celle de la conquéte d'une liberté retrouvée par rapport
aux contraintes d'un lieu imaginé pour d’autres usages au XIV* siecle. Sinon, c'elit été renoncer aux toiles de
soie peintes du cycle Shakespeare présenté par Ariane Mnouchkine, aux sols mobiles du Ham/et mis en scéne
par Patrice Chéreau ou au champ de blé du Chevalier d’Olmedo utilisé par Lluis Pasqual...

La cour d'honneur a été dotée, en 1982, d'un nouvel ensemble scéne-salle, permettant l'utilisation de
trappes, ameéliorant I'usage des régies techniques, rapprochant les spectateurs du plateau. Un nouveau dis-
positif de son a été mis en place en 1995, permettant d'utiliser, en tant que de besoin, des micros haute fré-
quence, sans que le public ne s'en apercoive, et 650 petites enceintes dispersées dans la salle. D'autres per-
fectionnements concernant la lumiére seront utilisés en 1996. L'objectif étant toujours que les spectateurs se
sentent rassemblés (et il faut I'étre, quand il leur arrive d'assister a des représentations se terminant bien
aprés le lever du soleil...) et qu'acteurs et danseurs se sentent si bien sur le plateau qu'ils n'ont pas 'im-
pression de s’adresser a une si grande foule.

Depuis 20 ans, la tendance des metteurs en scéne et des chorégraphes est de préférer des jauges de plus en
plus restreintes. 500 places paraissent leur convenir, oubliant parfois a quel point il est important (et pas
seulement pour des raisons de billetterie) de réunir un grand nombre de spectateurs autour d'un méme spec-
tacle. Heureusement la cour, grace a ses améliorations techniques, suscite moins de craintes dans 'esprit des
artistes (sauf celle, bien sir, de se confronter aux grandes ombres du passé).

Mais si la cour d’honneur reste le lieu le plus emblématique du Festival, son cceur et son enjeu, la direction
du Festival a cherché a diversifier la jauge et la nature des lieux scéniques proposés aux artistes. A la fois pour
que lieux et projets s’accordent le mieux possible et pour éviter de provoquer une cassure du public entre
ceux qui fréquentent la cour et ceux qui sont assidus des lieux de petite taille.

Ville de résidence des Papes pendant un siecle, Avighon compte, outre son

celebre palais des Papes (et son pont Saint=Bénezet), de nombreux autres.
palais et livrées construits a initiative des prélats de jadis. Riche en
musées, elle dispose egalement d'un opéra-thédtre municipal, dote d'une
befle salle a l'italienne, et elle a réhabiiite d'autres monuments historigues,

comme (a4 liureg Ceccano, devenue médiatheque. ow l'ancien couvent e

Saint-Lowis, siége de 'InsEitut supérietr des Technigues du Spectacle et du
Centre national du Thédtre. ta ville d’Avionon a été deésionée, avec 8 autres
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» Le Festival a donc maintenant, a sa disposition, des salles amovibles, de plein air, de 700/800 places
(collége Saint-Joseph) ou de 500 places (cloitre des Carmes, cloitre des Célestins). 1l utilise aussi, mais irré-
guliérement (c'est-a-dire en fonction de sa capacité a présenter des projets qui conviennent au lieu), des
espaces extérieurs mais proches de la ville, Telle la carriére Redland a Boulbon située a une quinzaine de kilo-
meétres. Ce lieu scénique original, qui méle beauté minérale et archaisme de la nature, a été utilisé dés 1985
par Peter Brook pour la création de son Mahabharata.

Tous les spectacles ne peuyent étre présentés en plein-air, certains requiérent des espaces fermés, voire des
cintres et donc des cages de scéne. C'est pourquoi le Festival utilise aussi le Théatre municipal d'Avignon
(700 places), la salle Benoit XII (430 places) ou la chapelle des Pénitents blancs (160 places) qui sont des lieux
permanents d'Avignon. Enfin, il équipe des gymnases (Saint-Joseph, Aubanel) ou des églises désaffectées
(église des Célestins). Il utilise aussi des chapiteaux. Enfin, quand un projet en requiert absolument I'usage,
le Festival découvre, ouvre, équipe des lieux spécifiques, si bien que la liste des espaces de représentation
varie toujours un peu, d’'une année & l'autre, avec une cour, une place, une villa, le bord du Rhone, un jar-
din, un entrepot, voire un terrain vague : cela fait partie aussi du plaisir de la découverte des festivaliers,
conduits a explorer les richesses cachées de la cité et de ses environs.

Cette plasticité dans |'usage de lieux variés, concourt assurément a I’expérimentation et au renouvellement
des scénographies et donc des tendances artistiques actuelles du théatre et de la danse. Ainsi, le Festival est-
il une opportunité offerte a I'imagination d'artistes du monde entier, pour innover et confronter leurs
recherches directement a un public large et varié.

= l'éguipe technique du Festival est composée d'un peu plus de 200 techni-
ciens..les premieres emoquches se situent courant auril. Ce sont essentielle-
ment des régisseurs btravaillant sur lorganisation et des constructeurs
(menwisiers, serruriers, electriciens...)

s Enuiron 85 regisseurs generaux oU Spécialisés sont affectes a une vingtai-
ne de-fietx scéniques.

« [0 personnes sont réparties sur des équipes dltes « volantes » gui viennen!
en renfort sur les montages, démontages et sur l‘exploitation des spec-
tacles. Ce sont egalement elltes qui installent les gradips, platequx, struc-
tures lumieres, (oges, puissance electrigue et guf amenagent les abords des
lfeux de representation, ete

«Un atelier fonctionne qurtre @ cing mois par an pour (a construction de
scenes, de décars, d'armoires électrigues. Le raulement des horaires des tech-
niciens permet yn travail jour et nuit.

s le Festival possede un parc important de matériel mais qui ne suffit pas
pour satisfaire correctement @ tous ses besoins techniques, Aussi le Festival
a-t-{l mis en place un systeme d'échanges de mateérie( avec d'autres grandes

structures culturelles.
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»=—  Depuis 1980, le Festival (comme pratiquement tous les autres festivals en Europe) a pour structure juri-
dique une association sans but lucratif (loi 1901). Son conseil d'administration rassemble d'une part les
représentants des pouvoirs publics subventionneurs (en majorité) et d'autre part des personnalités qualifiées
(membres fondateurs, responsables d’organismes culturels partenaires du Festival).

Chacune des collectivités publiques qui subventionne le Festival : Etat, région Provence-Alpes-Cote d'Azur,
département de Vaucluse, ville d'Avignon, est donc représentée au conseil d'administration qui se réunit,
deux a trois fois par an, pour discuter des grandes orientations du Festival, s’informer de la programmation
artistique en préparation, voter le budget prévisionnel et en controler la bonne exécution. Par disposition des
statuts, la présidence du conseil d'administration échoit au maire d'Avignon.

Le directeur artistique ainsi que le directeur chargé de l'organisation sont nommeés pour 5 ans par le conseil
d’administration, avec l'accord conjoint et formel du maire d"Avignon et du ministre de la Culture. Depuis
Jean Vilar (et grace a lui), le directeur artistique bénéficie de la plus totale liberté dans le choix du pro-
gramme, et toutes les tutelles publiques ont toujours respecté cette indépendance d'action, quelles qu’aient
été les situations politiques dans le passeé.

1l tiful - le Festival est affaire d'une petite équipe, une forme d'artisanat, comme |'est aussi le
1hea’tre Méme si pendant I'été, le Festival a les allures d'une vraie entreprise, salariant pour une durée de
quelques semaines plusieurs centaines de personnes dont la grande majorité sont d'Avignon.

L'équipe permanente comprend une douzaine de salariés, répartie entre un bureau a Paris (6, rue de Braque,
dans le quartier du Marais) et le siége social a Avignon (8 bis, rue de Mons).

w= A Paris se situent :

* la direction artistique (Bemard Faivre d'Arcier) avec le bureau de production et de diffusion (Vincent Baudriller)
* le secrétariat général (Monique Coutance) auquel est rattaché le bureau de presse (Marie-Héléne Arbour),
la documentation (Claire Faure) et en assistanat de direction (Coralie Barthélemy).

== A Avignon, sont basés :

- la direction de I'organisation (logistique) (Christiane Bourbonnaud).

* I'administration, la comptabilité, la gestion financiére (Gérard Deniaux).

* la direction technique (Christian Wilmart).

Le budget du Festival a connu, heureusement, une croissance constante entrecoupée de quelques paliers. 11 s"est
augmenté, ces derniéres anneées, d'un chiffre d'affaires qui est lié aux dépenses (et aux recettes qui les équilibrent
strictement) correspondant a des tournées de spectacles que le Festival prend en charge lui-méme lorsque per-
sonne d autre (un centre dramatique, une compagnie, un agent privé) ne peut le faire. C'est un avantage sup-
plémentaire que le Festival offre parfois a des spectacles réputés difficiles ou créés spécifiquement pour lui.

Cependant, au sein méme de ce budget, on note des évolutions divergentes :

= une diminution en proportion des collectivités locales et surtout de la ville d'Avignon. Au début des
années 80, le financement municipal assurait jusqu’a 65% du budget total (recettes comprises). Sa part est
de I'ordre de 15 % aujourd’hui. 1l faudrait cependant ajouter & cette contribution, la prise en charge des pres-
tations techniques (qui ne sont pas comptabilisées dans le budget stricto sensu du Festival) ainsi que 1'ef-
fort d’investissement consenti, chaque année, a parité avec 1'Etat pour le renouvellement et |’amélioration



des matériels. La part du Département de Vaucluse, qui avait atteint un mantant significatif, atfiche cepen-
dant a la baisse. Mais ce manque a recevoir a €té compense par une implication plus importante de la Région,
de plus en plus attentive au succes du Festival.

= Une lente mais réguliére progression des recettes propres du Festival. Le produit de la billetterie reste
grosso modo stable, dans la mesure ol le Festival a déja atteint des taux élevés de fréquentation et qu'il ne
peut envisager d'augmenter le prix des places sous peine de modifier la composition de son public et d’en
exclure notamment la fraction la plus jeune. Le prix moyen des places (il existe deux tarifs : individuel et de
groupe, ce dernier permettant une réduction de 'ordre de 20 %) est calculé en référence au prix moyen d'un
repas au restaurant... ou encore a 2,5 fois le prix d'une place au cinéma. 110 a 120 francs est le chiffre moyen
d’un éventail de tarifs s'étendant de 50 a 190 francs. C'est a la fois modeste, en comparaison des prix prati-
qués par les festivals d'opéra (ou méme de rock). Cela reste toujours trop élevé dés qu'il s’agit de calculer en
terme de dépenses familiales... Mais c'est 1a le résultat d'une cote taillée pour que le Festival puisse; en par-
tie (35 % environ), compenser par ses recettes le colit des spectacles présentés.

D’autres recettes s'ajoutent a celles des quelques 100 000 billets vendus chaque année : des prestations tech-
niques, des ventes de spectacles, etc. Mais 1'autre source essentielle reste le mécénat, lequel prend parfois
plutdt I'aspect d'un parrainage ou « sponsoring ». L'evolution de cette ressource est représentative de celle
qu'a connu, en général, en France, ce type d'action venant quasi-exclusivement de grandes entreprises. Elle
est apparue en 1984, pour atteindre son maximum au début des années 90, avant de chuter — crise oblige ?
— puis étre relevée, récemment, & un niveau plus conforme a la hauteur de la réputation du Festival et des
avantages qu’il peut consentir a ses partenaires-sponsors.

Le Festival bénéficie, depuis 1984, du soutien constant de son mécene le plus fidele, et le plus important : le
Crédit local de France, institut financier des collectivités locales. Il s'est ajouté depuis 1995, Perrier (Nestlé
Sources France) dont la source est voisine d"Avignon et dont |'image se marie bien avec celle d'un festival de
création. ARTE, chaine culturelle européenne qui fait beaucoup pour la diffusion télévisée du spectacle vivant
européen, est devenue, depuis 1995, le partenaire du Festival ainsi que La Poste qui, avec sa récente fonda-
tion, encourage la mise en scene de textes contemporains.

Le Festival cherche également a bénéficier du concours d'entreprises de Provence et a mettre en valeur les
richesses économiques de la région. Depuis 1996, le Comité interprofessionnel des Vins des Cotes-du-Rhone
apporte au Festival tout a la fois un nouveau lieu de spectacle (ce que fait également Redland, société géran-
te de la carriére de Boulbon), un financement et bien siir... ses produits renommes,

Enfin, cas par cas, c'est-a-dire spectacle par spectacle, d'autres concours sont obtenus de sociétés ou de fon-
dations francaises ou étrangéres (ainsi la Fondation ATET pour la production des Danaides en 1996).

Mais ¢’est surtout le concours de |'Etat (le ministére de la Culture essentiellement et dans une moindre mesu-
re le ministére des Affaires étrangeéres, via I’AFAA) qui a assuré le développement du Festival. Au point que
sa participation est maintenant la premiére en importance. Cette augmentation s'est faite en deux temps
(1993, et 1996, année du cinquantieme Festival) pour soutenir |'effort de création du Festival et lui permettre,
notamment, de se porter coproducteur autant que possible.

- ]2



o Festival d’Avignon — Ressources annuelles de 1986 a 1996
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B Autres recettes

1l faut reconnaitre que, du coté des dépenses, les augmentations sont tout aussi réguliéres. Non seulement
le Festival a accru le nombre de spectacles présentés mais il a di aussi diversifier le nombre de lieux scé-
niques pour proposer et affronter une croissance réguliére de ses frais techniques qui représentent actuelle-
ment la moitié de ses dépenses totales.

1l est, finalement et paradoxalement, plus coliteux d'organiser un festival en province, 1'été (du fait du coiit
de montage des lieux, des frais de transports et des défraiements) que de faire une saison 3 Paris... D'autant
que le Festival a tout & assumer, n'ayant pas d'autre partenaire local susceptible de prendre en charge une
partie des colits techniques, d'organisation ou de promotion.

Pourtant, le Festival profite d'abord a la ville et a son arriére-pays. 1l est le moteur de I'activité touristique
estivale, retenant dans sa région les grands flux migratoires, du nord vers le midi. Le Festival offre plu-
sieurs centaines d'emplois saisonniers, loge et fait loger des milliers d’artistes et de techniciens, attire des
dizaines de milliers de spectateurs (dont la durée moyenne de séjour est de prés d'une semaine) lesquels
achetent, consomment, se restaurent, visitent etc. Sans compter qu'au Festival lui-méme se greffe le
« off », ses propres spectateurs et ses centaines de troupes qui louent (cher) des lieux en ville. Les retom-
bées economiques du Festival sont considérables au point qu’elles dépassent de loin les apports en sub-
vention des collectivités locales.

Il reste d'ailleurs, un eélément qu'il serait, au demeurant, difficile de chiffrer mais qui est déterminant : c'est
la notoriété d'Avignon acquise par son festival et qui fait de cette ville moyenne du sud de la France, une cité
mondialement et heureusement connue dans le monde entier.



w Le principal capital du Festival est son public.

Public qui est parfois, pour un ceil non averti, difficile a distinguer de la foule de |'apres-midi qui se presse
sur la place principale de la ville, lieu de toutes les confluences, de tous les regroupements (et parfois de
toutes les manifestations) : la place de I'Horloge, entre Hotel de Ville et palais des Papes.

On ne sait, a vrai dire, décompter exactement le nombre de spectateurs du Festival, sachant qu'un habi-
tué va voir plusieurs spectacles du « in » comme du « off » pendant son séjour. La foule attirant la foule,
surtout 1'été, c’est a une masse bigarrée et hétérogéne qu'est confronté le nouvel arrivant. Il est saisi par
I'animation des rues, le paysage multicolore — et finalement illisible — des affiches apposées par les
troupes du « off » jusqu'a des hauteurs vertigineuses, assourdi sans doute par le bruit et la chaleur, et atti-
ré enfin par le spectacle des parades ou les démonstrations des artistes de rue qui ne sont, au demeurant,
ni «in », ni « off »...!

Mais le public méme du Festival est parmi cette foule qui se décante en fin de journée a |'heure des spectacles.
C'est un public nombreux, passionné et disponible. Car le Festival est desting, il est vrai, a des gens en
vacances, libres de leur emploi du temps, susceptibles de se lever tard (quand il ne leur a pas été proposé de
vivre une nuit entiére de thédtre, ce qui est arrivé plus d'une fois dans 1'histoire du Festival).

A en examiner de plus prés les comportements, il existe, en fait, plusieurs publics distincts qui ne vivent pas
le festival au méme rythme. Chacun a sa perception de la ville et ses parcours propres. Il y a les habitueés, les
fidéles, voire les « pélerins » qui organisent leur sejour a l'avance. Et a I'autre bout de I'échelle des compor-
tements, les « flaneurs-explorateurs » qui se laissent guider par I'instinct du moment. Certains ne fréquen-
tent que le « in », d’autres que le « off », mais la plupart se concoctent des mélanges bien a eux, glanant ici
et 13 des informations parfois parcellaires ou déformées qui finissent par constituer la ou les rumeurs, jeux
de |'été auxquels quelques professionnels sont rompus de longue date...

En fait, il y a mille maniéres de vivre le festival : c'est ce qui fait sa souplesse, mais aussi ce qui brouille son
image. Chaque spectateur est finalement le dépositaire d'un fragment de la mémoire d'ensemble du Festival.
Car aucun spectateur ne peut, en fin de compte, prétendre voir la totalité des spectacles du Festival. Une
vague de spectateurs passe et legue & la suivante, une rumeur, des impressions, des sentiments, et le tout
constituera un bilan bigarré, parfois contradictoire avant que I'effet de mémoire ne dégage dans |'esprit col-
lectif, plusieurs mois aprés, ce qu’on peut retenir de telle ou telle edition du Festival.

Le public a donc sa partie a jouer : il a un rdle actif. Car il exerce des choix, discute en son sein, critique les
critiques, interroge et débat par exemple chaque fin de journée au verger Urbain V au pied du palais des
Papes, aime rencontrer — sans autre intermédiaire — les artistes présents. Avignon a toujours été un lieu de
paroles, de rencontres, de proclamations ou de fantasmes collectifs... C’est en tout cas, un lieu de formation
des spectateurs. Cet apprentissage se fait parfois, de maniere trés charpentee, au long des séjours organises
par les CEMEA par exemple (I'institution du monde de |'enseignement qui aménage plusieurs formules d'ac-
cueil efficaces et appréciées pour des jeunes, ou des visiteurs étrangers), ou alors cette initiation se fait a la
diable, au hasard des rencontres du jour et des informations du moment. Car les informations ne manquent
pas : la librairie du Festival est trés active, les colloques sont nombreux, les médias trés présents (500 journa-
listes francais et étrangers) et les appels au spectacle innombrables (affiches et tracts du « Off » submergeant
la ville). Reste & organiser, pour chacun, leur recueil et leur tri. C’est ce qui distinguera I'initié du néophyte.



= Comment organiser son Festival ? Soit en lisant le programme et en réservant a l'avance des billets pour
le festival lui-méme (60 % environ des places sont ainsi délivrées sur trois a quatre semaines avant le début
du Festival). Soit en partageant le plaisir de la découverte, entre amis, d'un spectacle déniché dans un lieu
du « off ».

= Pour les professionnels (francais et étrangers), trés nombreux au Festival, il existe cependant des lieux
de rencontre clairement identifiés. D'abord, le quartier général du Festival lui-méme, ou se déroulent chaque
matin, les conférences de presse présentant les spectacles. Et dans la journée, Saint-Louis d'Avignon offre un
programme fourni de rencontres professionnelles, colloques, sessions d'étude, ot tous les aspects de I'acti-
vité professionnelle du théatre et de la danse sont évoqués : économiques, politiques, artistiques, tech-
niques, juridiques, etc.

C'est ainsi (et sous |'impulsion de Jean Vilar lui-méme depuis 1964) qu'Avignon est devenu un rendez-vous
professionnel incontournable et un lieu d’élaboration et de décision de politique culturelle,

Nombreux, d'ailleurs, sont les hommes et les femmes politiques qui fréquentent le Festival, pour rencontrer
artistes et administrateurs dans une ambiance plus informelle et plus conviviale qu’ailleurs. Les chefs de par-
tis politiques, les ministres en exercice, les maires de grandes villes et leurs adjoints a la Culture, sont parmi
les spectateurs réguliers du Festival. D'ailleurs ce dernier est souvent le lieu de lancement d'appels, de péti-
tions, de rassemblements qui couvrent tout le champ de |'action critique : I'actualité politique —de [’Algérie
a la Bosnie — est naturellement présente a Avignon, car le théatre ne cesse de parler de la vie de la cité, et
que le spectateur a toujours été, depuis la fondation du Festival, considéré non comme un simple consom-
mateuy, mais comme un citoyen actif.

Avignon est aussi un des rares lieux de melange de ces citoyens-spectateurs. L'origine géographique des fes-
tivaliers est trés diversifiée. Le public n'est ni local, ni « parisien ». Il vient en fait de toutes les villes de France
(ainsi que des pays francophones limitrophes : Belges et Suisses étant, des européens présents, les plus nom-
breux). A ce titre, Avignon est un festival de la nation toute entiére, un lieu de regroupement de tous les pas-
sionnés de théatre qui, de fait, se donnent rendez-vous une fois I'an, pour en discuter des formes et des
contenus.

La composition sociale de ce public, en revanche, n'a guére change depuis la période de Vilar, Elle est celle
du public du théatre, en général, mais plus élargie. Avec une proportion importante d'enseignants et d'étu-
diants, de cadres supérieurs et de professions libérales. A vrai dire, ce n’est pas tant le niveau de revenu qui
définit le spectateur du Festival, mais son niveau de formation et bien sir, le gott qu'il porte et I'importan-
ce qu'il donne aux questions de I'art et de la culture.

Rassemblement de la jeunesse, comme le voulait Vilar, le public a forcément et naturellement vieilli au fur
et a mesure que le Festival comptait les ans. Il y a, a la fois une fidélité qui raméne a Avignon, année aprés
année, des spectateurs devenus des habitués, et une fraction, presque constante, de jeunes (souvent les
enfants des précédents...) qui découvrent le Festival — et parfois le théatre — pour la premiére fois de leur
existence. Si bien qu’a Avignon, se mélent trois générations. De plus en plus, les classes d'ages ont des occu-
pations séparées et ne communiquent plus guére : ce nest pas le cas a Avignon ou, grace a cette variété
d'ages, une certaine forme de mémoire collective du théatre ou de la danse se forge, festival apres festival.



= Auterme de soans, le Festival est a la fois le méme — on se donne rendez-vous dans la méme ville, a la
méme époque de l'année — et il évolue dans ses profondeurs sans qu'on s’en apercoive. C'est un navire de
grand tonnage, fort de sa notoriété, et victime en méme temps de I'image brouillée de ce qui est devenu un
phénomene social. Ses lignes directrices sont parfois occultées par de multiples actions parasites qui vien-
nent se greffer sur sa légende. Chacun a une idée du Festival et voudrait qu'il y ressemble. Chacun, en tout
cas, en a un souvenir fort et voudrait en éprouver a nouveau |'émotion. Le Festival vit au centre de tensions
contradictoires qui ne sont, somme toute, que nos propres contradictions : que cela change et que ce soit la
méme chose. Découvrir |'inconnu et revivre le vécu.

Réguliérement le Festival est donc donné pour mort — il n'est plus ce qu'il était — et en méme temps, on y
revient. Mais s'il est ainsi habillé par chacun de ses propres fantasmes ou désirs, il a la vie organique d'une
institution (par sa notoriété) qui n’en est pas une (par sa fragilité politique ou économique). Il doit s'adap-
ter a un contexte artistique et social auquel il n’échappe pas. A ce titre, il est un miroir — plus ou moins défor-
mé — du théatre public en France,

Mais il en est aussi un des phares car son souci est de consolider sa capacité d'initiative. Il le fait en initiant
ses projets propres et en devenant de plus en plus fréquemment coproducteur d’ceuvres qui, connaissant
leurs « premiéres » & Avignon, vont ensuite circuler en France et en Europe, Les spectacles dAvignon ont tous
une vie aprés le Festival qui est devenu une téte de réseau non seulement frangais mais international grace
a une réputation mondiale maintenant bien établie.

1l y a derriére le Festival un grand dessein. Ce serait qu'Avignon soit, un jour, avec ses partenaires (la
Chartreuse de Villeneuve-lez-Avignon, la Maison Jean-Vilar, I'Institut supérieur des Techniques du Spectacle,
le Centre national du Théatre) un formidable pdle européen du théatre, parcourant toutes les étapes du pro-
cessus théatral : |'écriture, la mise en production, la représentation, la mémoire. Cela est en cours, en effet,
étape apres étape, comme par sédimentations successives.

Mais un tel dessein, avec ses contours politiques, financiers, administratifs, ne serait qu’enveloppe vide s’il
n'était traversé d'une utopie, d'un désir violent et irréaliste, toujours le méme : foudroyer le cceur de chaque
spectateur d’'un bonheur magique qui le marque, I'espace d'une représentation — ne fut-ce qu'une seule —
d'une trace éternelle.

Bernard Faivre d'Ardier,

Lirectenr artisiigie du pestival

I
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